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RESUMO

A presente monografia expde e reflete sobre a visdo do encenador do espetiaculo Cabo
Flop: de um povo heroico um brado repugnante, livremente inspirado na obra O berco do
heroi, de Dias Gomes, e apresentado em um bar. O trabalho aborda temas referentes ao
fazer teatral, o encontro e a relacdo artista e espectador. Expondo suas escolhas durante o
processo, com o motor de estar buscando uma alternativa para o esvaziamento dos teatros.
No presente trabalho € descrito o processo de criacdo de uma linguagem que busca uma
aproximacao dos atores e da atriz com os espectadores, potencializando o encontro teatral
num espago alternativo. Utilizando como principais bases tedricas autores como, Bertolt
Brecht, Eugenio Barba, Peter Brook, Patricia Fagundes, entre outros.

Palavras-Chave: Bar; Encontro; Espectador; Comico.



ABSTRACT

This monograph exposes and reflects the vision of the director of the play Cabo Flop: de
um povo heroico o brado repugnante, freely inspired by the work O berco do heroi, by
Dias Gomes and staged in a bar. The work addresses themes related to theatrical work, the
encounter and the relationship between artist and spectator. Exposing the choices made
during the process, with the search for an alternative to the emptying of theaters. The
present work describes the process of creating a language that seeks to bring the actors and
actress closer to the spectators, enhancing the theatrical encounter in an alternative space.
Using as main theoretical bases authors such as Bertolt Brecht, Eugenio Barba, Peter
Brook, Patricia Fagundes, among others.

Keywords: Bar; Encounter; Spectator; Comic.
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1. INTRODUCAO

O seguinte trabalho trata-se de uma pesquisa tedrico-pratica sobre o processo de
criacdo cénica que desenvolvi para o meu Trabalho de Conclusdo de Curso na Graduagao
em Teatro: Licenciatura da Universidade Estadual do Rio Grande de Sul, na qual ingressei
no ano de 2016. Escrevo aqui sobre um processo que se concretizou com uma
apresentacdo aberta ao publico do espeticulo Cabo Flop: de um povo heroico o brado
repugnante, desenvolvido a partir dos temas investigados nessa pesquisa, iniciada em
marco de 2022. Carrego a responsabilidade de marcarmos o retorno das apresentagdes
presenciais dentro do Curso de Teatro da nossa universidade, depois de mais de dois anos
de pandemia. Discorro nessa monografia a respeito da minha visdo sobre a arte teatral, seus
problemas, seus méritos e as escolhas que tomo para a constru¢ao do espetaculo. Cito aqui
a construgdo da cena, pois escolhi fazer meu TCC com énfase em Direcdo Teatral. Essa
escolha que tomei tem uma peculiaridade, trata-se da primeira pesquisa da graduagcdo em
Teatro: Licenciatura da Uergs a abordar a Direcdo Teatral, em virtude da implementacao
do novo Projeto Pedag6gico do Curso (PPC), em 2020. Anteriormente, apenas TCCs em
Atuacdo Teatral eram permitidos.

Portanto, coloco-me perante essa escrita como um investigador que busca
alternativas as problemdticas que encontro no fazer teatral da atualidade, e tento as
materializar em uma peca. Dificil prever o resultado do que estd se construindo, mas nao se
trata de chegar a algum lugar especifico, e sim, de jogar-me em movimento. Como
estudante de teatro e artista atuante, sempre busquei aperfeicoar meu trabalho, mas
recorrentemente me deparava com um ponto que martelava em minha cabecga: o
esvaziamento dos teatros. Tendo isso em vista, tentei encontrar, com esse processo, uma
solucdo para tal problemética. Nao tenho a ilusdo de que o que desenvolvi nesse trabalho,
junto com meus colegas, seja de fato um ponto final para esse problema, mas sim uma
alternativa, que comecemos a construir novos caminhos e assim, chegar a uma valoriza¢ao
dessa arte que tenho como tao querida para mim.

Coloco em pratica pensamentos e ideias sobre o teatro para a construcao de um
espetiaculo que tem como base dramatirgica o texto O berco do heréi, de Dias Gomes, que
se tornou conhecido no Brasil inteiro, pois foi adaptado para a televisdo, em formato de
telenovela, denominada Roque Santeiro. Neste trabalho defendo que, para que o teatro
volte a ser um bem consumido por uma grande parcela da populac¢do, devemos nos atentar

ainda mais para a relacdo artista-espectador. E € através da linguagem cénica desenvolvida,
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que trilho o caminho para esse objetivo. Linguagem essa, que foi construida por mim e
pelo elenco que convidei para trabalhar comigo nessa empreitada: Rafaela Fischer, Jodo
Pedro Corréa e Lucas Soares. Falarei um pouco melhor sobre a nossa relacdo no decorrer
dessa pesquisa, mas trago o nome deles aqui, pois sem eles ndo chegariamos aonde
chegamos, trabalhamos de maneira conjunta e coletiva, mesmo eu estando na posi¢do de
diretor e fazendo as opcgoes finais, o processo de criagdo foi muito compartilhado.

Divido a parte escrita dessa pesquisa em alguns capitulos, para que seja de melhor
compreensdo para quem a leia. No primeiro capitulo: Como cheguei até aqui, descrevo um
pouco da minha trajetdria de vida e no meio teatral, para que o leitor ou a leitora possam
compreender de que lugar estou falando, e como cheguei nas decisdes que tomei para este
trabalho. J4 no segundo capitulo: Olhar para o meio teatral, trago a tona algumas das
minhas reflexdes sobre 0 momento que vivemos em nossa arte, alguns dos problemas que
enfrentamos e busco refletir sobre quais seriam as suas fontes. Falo também das
dificuldades que vivenciamos com a chegada da pandemia e como isso reflete no presente
trabalho. Ja no terceiro capitulo: Minhas escolhas, como o nome ja diz, eu irei destrinchar
as minhas op¢des como diretor do espetaculo, as justificando e as exemplificando. Esse
capitulo € subdividido, pois em cada subcapitulo, falo sobre um aspecto: espaco,
dramaturgia, linguagem, cendrio, caracterizacao e sonoridade.

Para desenvolver essa pesquisa me aliei a pensadores e pensadoras do teatro, de
periodos diversos da histéria da arte teatral. Busco em Bertolt Brecht conceitos do teatro
épico, como recursos de linguagem, além de trazer dele o conceito de divertimento nos
espetdaculos. Entendo o momento da apresentacdo como um momento de encontro e festa, e
para isso, utilizo-me dos escritos da diretora e professora gaicha Patricia Fagundes, junto
das ideias trazidas por Georg Fuchs, que pensava o teatro alemao no fim do século XIX e
inicio do século XX. Para meu olhar e minha pratica como diretor, busco referencial,
principalmente, nos escritos de Eugenio Barba e Peter Brook, ndo buscando uma
metodologia, mas sim uma visdo sobre qual o papel do encenador e como poderia buscar
alternativas para as escolhas que fiz. Jorge Dubatti também foi importante para que eu
pudesse desenvolver a ideia que trago nessa pesquisa sobre a poténcia do encontro teatral,

suas possibilidades e como chego ao resultado do espetdculo que desenvolvemos.
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2. COMO CHEGUEI ATE AQUI

Sinto como necessario descrever um pouco da minha trajetéria no meio teatral e
académico, pois somente dessa forma eu encontro uma maneira de contextualizar as
inquietacdes e os motores desta pesquisa. Ingressei na Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul, a Uergs, no ano de 2016, apds estudar durante o ano anterior na escola de
teatro Casa de Teatro de Porto Alegre, no curso de formagao de atores. Momento de suma
importancia para que eu tivesse compreensao do que era o fazer teatral, e assim, tomar isso
como uma escolha de vida. Nesse periodo comecei a enxergar, sem aquela névoa de
encantamento que nos faz imaginar uma carreira facilitada e com reconhecimento, e pude
ver o que realmente me encantava no ‘“‘trabalhar com teatro”: a for¢a de trabalho, a
perseveranga, € a necessidade de reinvencdo. Um olhar romantico, mas que me colocou em
movimento e fez com que eu buscasse mais conhecimento sobre a drea. Portanto, entrar na
universidade me pareceu um caminho 6bvio para que eu pudesse aprender ainda mais
sobre a arte do encontro. Deparo-me, no texto O teatro como um estado de encontro, da
diretora, professora e produtora de teatro Patricia Fagundes, ela traz uma citagdo de Michel
Maftesoli, um sociélogo francés, que me ajuda a explicar o que entendo como encontro na
arte teatral:

A relacdo com os demais determina o que eu sou. Participar juntos em uma
experi€ncia comum, comunicar-se, dividir coisas comuns, etc. Em uma palavra,
a experiéncia ndo € vivida por um ego poderoso e solitdrio, e sim deve ser dita,
contada, vista. E, ndo por acaso, a teatralidade se exacerba de mdltiplas formas.
A experiéncia € uma perpétua encenacdo, nos introduz em uma légica que é

relacional de cabo a rabo. (MAFFESOLI, 2007, p.71 apud FAGUNDES, 2009,
p- 36)

Por acreditar nessa possibilidade de compartilhar uma experiéncia com as pessoas
que estdo assistindo comigo um espeticulo, e as multiplas formas que a teatralidade de
uma obra pode tomar para potencializar essa troca, opto por pesquisar um teatro de
aproximacao com o espectador. Como encenador, as minhas escolhas buscam sempre esse
ponto, como tornar a relacdo espectador-artista mais fluida. E como estamos fazendo um
tipo de arte que € vivo, € que nunca se repete, pois a cada apresentacdo temos um publico
diferente, o dia de cada individuo que performa a cena foi diferente, a obra sempre é
alterada. Fazendo assim, com que cada encontro gere situacdes diversas e compreensoes
particulares para cada apresentacdo. O critico teatral e tedrico argentino Jorge Dubatti, em
uma entrevista, fala algo que me ajuda a compreender a complexidade e as nuances do

“encontro” no teatro e como ele se altera:
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Posso encontrar regras de regularidade, mas talvez o mais interessante ndo seja a
regularidade, mas aquilo que o convivio muda. Espetdculos que me interessam
muito, vejo-os mais de uma vez. E impressionante nio s6 como eu mudo na
relacdo com o acontecimento ja tendo visto o espeticulo uma vez, mas também
como muda o acontecimento pela nova composicao do publico e pelo estado dos

z

atores. Isso ja foi muito dito: a apresentacdo nunca é a mesma. (DUBATTI,
2014, p.257)

Esse emaranhado de fatores que se somam no momento em que alguém se coloca
como espectador de outra pessoa que se propde a encenar algo, me fascina. N6s, como
artistas, temos como propor esse encontro de diferentes formas, mas € impossivel que
possamos definir como ele se desenrolard. Porém € no que cabe ao artista que devo me
deter, e explorar como € possivel deixar a experiéncia do espectador ainda mais rica. E é
nesse nd que entra o trabalho do encenador, € ele quem tem a responsabilidade de desatar
esse emaranhado e transformé-lo no que chamo de acontecimento teatral. Fascinam-me as
possibilidades que temos para transformar esse acontecimento ainda mais potente, tanto
para transformagdo social, como puro entretenimento. Portanto me colocar nessa posi¢ao
de diretor me pareceu algo natural para concluir minha trajetéria académica, mas
discorrerei mais sobre o assunto ao longo desta monografia.

Enxergo a universidade como um espaco de troca, debate de ideias,
desenvolvimento de pensamentos, e que nos fornece terreno fértil para a criacdo e para que
possamos buscar alternativas para os problemas da profissdo e da sociedade. Portanto,
dentro da academia, com as leituras e assimilacdes feitas em diversos debates, meus
pensamentos foram se alinhando. Mas um deles ja salta aos meus olhos, por sua
recorréncia e incansdveis conversas sobre o assunto: a auséncia de publico nos teatros,
minha vontade de fazer um teatro mais popular (que alcance uma grande parcela da
populacdo), tornar a experiéncia de ir ao teatro algo mais atrativo, enfim. Essa
problemadtica se tornou o mote inicial para 0os meus questionamentos e para a minha
pesquisa, pois considero que tudo serd em vao, caso ndo seja possivel a comunicagdo com
o espectador. Outro ponto que preciso destacar aqui é o meu interesse pelas questoes
politicas e sociais, que vem de muito tempo, desde meus tempos de Ensino Médio. Na
academia, através da leitura de autores como Augusto Boal e Bertolt Brecht, pude
acrescentar ao meu olhar referente ao fazer teatral, a possibilidade de fazer uso dele como
ferramenta de transformacdo social. Buscando desfrutar da poténcia do encontro, em que

artista e espectador se colocam abertos para a troca, gerando reflexdes criticas.
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Durante a minha trajetéria de vida, incluindo a académica, encontrei-me com
pessoas muito importantes e € preciso enfatizar aqui, trés em especial: Rafaela Fischer,
Jodo Pedro Corréa e Lucas Soares. Trés colegas de curso, € muito mais que isso, pessoas
que eu tenho o prazer de chamar de amigos. Compartilhei com eles o momento que
denomino como ponto de partida dessa pesquisa. Estive com eles desenvolvendo o meu
trabalho do componente curricular Pritica de Encenacio Teatral', ministrada pela
Professora Ma. Jezebel De Carli, a primeira parte desta pesquisa, que é continua. Nao se
encerrou em 2019 quando estreamos o espetdculo A Vdlvula na conclusdo da disciplina, e
ndo se encerrard ao término deste Trabalho de Conclusdo de Curso. Naquela oportunidade,
tive o primeiro gosto do que € se colocar na posi¢dao de diretor de um espetdculo. Essa
experiéncia foi tdo intensa que pude enxergar, na dire¢do, maior dominio sobre o rumo
artistico da obra, uma autonomia para fazer valer o que acredito ser mais potente no teatro.
O que também vem com muitas responsabilidades, pois devo pensar em todos os
elementos que compdem um espetaculo teatral, junto do desafio de provocar os atores para
a criacdo das cenas. Mas a verdade é que gostei muito, tanto é que foi naquela
oportunidade que decidi fazer o meu TCC com énfase na Direcio. E importante ressaltar
aqui, que dividi esse espaco de pesquisa com meu colega Jodo Pedro Corréa, que
desenvolveu sua pesquisa de TCC, neste mesmo trabalho, s6 que com énfase em atuacao,

portanto se trata de uma pesquisa compartilhada.

! Nesse componente curricular os alunos do curso devem se experimentar na fun¢do de diretores, e assim,
construir uma cena para ser apresentada para os demais colegas e a comunidade em geral, pois se trata de
uma apresentacio aberta ao ptiblico. A énfase da disciplina € a direcio. Ementa: Estudo de estilos e géneros.
Encenacio e apresentacdo publica de um fragmento dramdtico. Sob orientacdo. Produgdo teatral.
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Figura 1 A vdlvula, no Teatro Terezinha Petry Cardona . Foto: Luana Corréa

Convido o mesmo elenco para se juntar a mim nessa empreitada, pois
compartilhamos muitos valores em comum, compartilhamos uma ideia do que queremos
fazer com a nossa arte teatral e do que consideramos potente nela. Com eles pude trabalhar
de maneira intensa e leve, ja que s@o artistas extremamente criativos. O que é 6timo, pois a
improvisagdo € essencial na constru¢do do espeticulo. Na primeira ocasido,
desenvolvemos o espetaculo a partir do texto O Mito, de Lauro César Muniz, dramaturgia
que tem muitas semelhancas com o que busco nesse momento da pesquisa, pois ele explora
a desconstru¢do de um her6i e foi censurado pela ditadura, assim como o texto O ber¢o do
Herdi, de Dias Gomes, que desenvolvemos neste Trabalho de Conclusdo de Curso. Mas o
ponto de conexao entre as duas encenagdes, que considero como principal, € a linguagem
que buscamos desenvolver. Esse alinhamento de ideias que encontrei com essas pessoas €
essencial para que tenhamos um resultado satisfatério ao fim desse processo, mas
principalmente, para que nos divirtamos ao longo dele. Pois se os artistas ndo se divertem
com o que fazem, duvido muito que os espectadores sigam por um caminho diferente. No
livro Prazer e Critica, em dado momento a autora, Francimara Teixeira, analisa o texto
Mais do bom esporte, escrito por Bertolt Brecht em 1926:

O ator, por exemplo, que ndo encontra prazer nas coisas que faz, “ndo pode
pretender que essas coisas sejam fontes de prazer para outras pessoas”(1967c:

83), porque, para Brecht, tanto o artista quanto o espectador precisam encontrar
na arte uma fonte de prazer. A apreciacdo de uma obra depende de sua
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apresentaciao e uma apresentagdo para agradar ao publico, deve antes agradar ao
ator. (TEIXEIRA, 2003, p. 27)

Sempre achei curioso o fato de que os textos escritos tanto por Brecht como por
outros artistas ainda fagam tanto sentido para mim nos dias de hoje, j4 que vivemos em
uma era completamente diferente em tantos aspectos. E tenho essa ideia, de encontrar na
arte que fazemos uma fonte de prazer, como lei para os trabalhos que fago tanto na
academia quanto fora dela. Nao vejo sentido em dedicarmos horas e horas de ensaio para
algo que ndo nos dé prazer, ndo nos divirta. Parece algo supérfluo, mas como diretor,
busco sempre elevar a energia nos ensaios, pois considero isSO como uma premissa para
que possamos ser criativos. Em diversos momentos isso se torna um grande desafio visto
as circunstancias em que vivemos hoje, com a dificuldade que temos em trabalhar com arte
no Brasil. Mas € um desafio que encaro com prazer, divirto-me muito em nossos ensaios, €

acredito que isso se reflita na cena apresentada ao término deste processo.
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3. OLHAR PARA O MEIO TEATRAL

Ao ler o livro Queimar a casa, de Eugenio Barba, fundador e diretor do Odin
Teatret’, deparo-me com uma reflexdo que levo como referéncia para minha pesquisa. Ao
afirmar que a partir da segunda metade do século XX o Teatro ja ndo tem a mesma
poténcia para as transformacgdes de mentalidades de uma sociedade, ou de uma cidade
inteira, por exemplo, Barba afirma:

Um teatro capaz de falar para cada um dos espectadores com uma lingua
diferente ndo € uma fantasia e muito menos uma utopia. Isso é o que muitos de
nés, diretores ou lideres de grupos, treinamos fazer por muito tempo, primeiro
sem nos darmos conta, acreditando indagar as fontes secretas da arte; depois,

conscientemente, sabendo que estamos explorando as catacumbas de uma
rebelido ndo violenta. (BARBA, 2010, p 23-24)

Acredito que essa afirmacgdo sintetize o que sinto atualmente em relagcdo ao teatro:
estamos explorando as catacumbas de uma rebelido ndo violenta. Estamos trabalhando com
uma arte pobre, se formos compard-la com outras dreas artisticas, veremos que temos
muito menos investimentos e até mesmo menos prestigio da sociedade em geral. Vivemos
em uma época em que as instituicdes governamentais ja ndo olham para o teatro com um
olhar de importincia, e sim, por muitas vezes, um olhar de desprezo. Fechando teatros e
sucateando as institui¢des que ainda alimentam o mercado da nossa arte. Em um primeiro
momento isso fez com que eu desacreditasse de muitas coisas, me fez repensar minha
escolha de carreira e os motivos pelos quais me coloquei a estudar e profissionalizar em
um setor como esse. Nao sei precisar 0 momento, mas durante essa minha trajetdria, ainda
incipiente, tive uma virada de chave, uma mudanca de mentalidade. Parei de querer mudar
o mundo com o teatro, e foquei-me em algo muito mais palpavel, mudar o meu fazer
teatral.

Trago aqui um ponto de vista através da otica das minhas vivéncias, que geraram
uma reflex@o sobre o0 momento teatral que vivemos. Se formos analisar a histéria do teatro,
podemos perceber que acaba acontecendo uma alternancia de altos e baixos na
popularidade dessa arte. Variando entre momentos em que hd uma valorizagdo da profissdao
e de sua importincia, € momentos em que héd descaso e até desprezo em algumas esferas

sociais. Dessa forma, acredito que o caminho para entender o que acontece hoje seja olhar

?  QOdin Teatret ¢ um Grupo de teatro fundado por Eugenio Barba em 1964. Com sede em Holstebro na

Dinamarca, o grupo atua até o presente momento, realizando um teatro de pesquisa de linguagem cénica. Seu
diretor é também o fundador da Escola Internacional de Teatro Antropoldgico.
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para o passado e buscar alternativas. Tendo a pensar que o0 momento que vivemos em
nossa arte € a parte baixa desse ciclo historico, assim como Brecht viveu a decadéncia do
teatro burgués, acredito que estamos vivendo a decadéncia na arte teatral dos tempos
modernos. Patrice Pavis, estudioso e Professor de Estudos Teatrais na Universidade de
Kent em Canterbury, Inglaterra, at¢ 2015/16 quando se aposentou, descreve o teatro
burgués:
No século XIX, o drama burgués, sob sua forma elegante (drama romantico) ou
popular (melodrama e vaudeville) se torna o modelo de uma dramaturgia na qual
triunfam o espirito empreendedor e os novos mitos burgueses. Com a chegada,
porém, de uma nova classe que se opde diretamente aos interesses da burguesia,
o teatro burgués assume um sentido completamente diferente e se torna, no
jovem BRECHT, por exemplo, sindnimo de dramaturgia “de consumo”, baseada
no fascinio e na reproducdo da ideologia dominante. (PAVIS, 2015, p. 376)

Nao acho que tenhamos hoje um drama burgués tal qual no século XIX e no inicio
do XX, mas o que me atrai nessa relagdo € a postura de Brecht, por exemplo, ao detectar
uma arte que servia para manutencao de um status quo3 . Ha nele uma atitude que admiro
muito, ndo responsabilizar as pessoas por se afastarem de um teatro que para ele estava
falindo, mas buscar uma alternativa em sua pratica, para que os seus trabalhos
comunicassem melhor com seu publico, fazendo com que isso os tornasse mais atrativos.
Além disso, ha no teatro de Brecht, uma constante preocupa¢do com o espectador, assim

como descreve Francimara Teixeira em seu livro, Prazer e Critica: o conceito de diversdo

no teatro de Bertolt Brecht:

Trata-se do espectador e da preocupagdo recorrente com ele. O problema da
recepcdo € tratado por Brecht em diversos textos, quer seja nas notas as pecas,
quer seja nos escritos que tratam de definir os efeitos de estranhamento. Ou seja,

z

ao longo dos Escritos a relacdo palco-platéia é sempre tematizada,
caracterizando-se como um ponto realmente fundamental para a teoria do teatro

épico. (TEIXEIRA, 2003 p.19) A inversdo da Olhadela - recepg¢ao
Percebi que hoje, por muitas vezes, o teatro acaba se distanciando do espectador e
dessa preocupagdo com ele, assim como no teatro burgués. Como artista, comecei entao a
me questionar se a minha prética ndo alimenta ainda mais essa situacdo, gerando algumas
das dificuldades que ja encontro enquanto atuo no mercado de trabalho, e a principal delas:
pouco publico nos teatros. Durante esse processo intencionei o desenvolvimento de uma

linguagem teatral que busque o encurtamento da distancia entre espectador e artista. Tomei

3 . . .~ . . . N
Substantivo masculino: Condi¢ao de alguém ou estado atual de alguma coisa. Estado ou circunstancia que
se mantém igual ou do modo como estava antes de alteracdes.
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decisdes baseadas nesse impulso de aproximar os espectadores e artistas, criando um
espaco ainda mais fértil para reflexdo e critica. Nos escritos de Beatriz de Oliveira,
pesquisadora formada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, sobre o texto A
revolu¢do do teatro, de Georg Fuchs®, vislumbro um caminho para o que pretendo
alcancar:
Fuchs pretendia trazer o teatro de volta a uma antiga funcdo social,
transcendendo o ato puramente estético. O momento festivo, que se destaca da
vida cotidiana, tem a tarefa e a forca de diluir ou mesmo eliminar as barreiras
impostas socialmente. (OLIVEIRA, 2018, p. 3)

Georg Fuchs e Bertolt Brecht foram contemporaneos, e em seus escritos
demonstraram preocupagdes sobre um ponto abordado com esta pesquisa: um teatro que se
distancia cada vez mais do espectador. O impeto por buscar alternativas para que isso seja
revertido é percebido em ambos os autores: Brecht encontrou no Teatro Epico’ um
caminho para isso, Fuchs propunha um teatro festivo, que proporcionasse um
encantamento no espectador que participa do evento teatral. E usei dessas fontes para
desenvolver meu trabalho.

Ja ndo vejo o teatro com um olhar romantico, agora o vejo de maneira muito
realista. Nao acredito que mudarei o mundo com o meu fazer ou a vida de quem assiste ao
trabalho. Concentro-me no que acredito ser o real potencial, a comunica¢do com cada
individuo presente na plateia, no direcionamento do meu fazer como diretor, conduzindo o
espetdculo para uma linguagem que possa ser compreendida pelas pessoas mais diversas.
Desta forma, vejo como possivel o inicio de uma rebelido ndo violenta como a citada por
Barba, que se constréi na sutileza da conexao estabelecida entre artistas e espectadores, nas
emog¢des que emergem nesse espago, nas associagdes feitas por cada um. Enfim, hd muito
espaco para criacdo e reflexdo durante um espetdculo teatral, e ndo estou falando em
criacdo dos artistas ou da improvisa¢ao necessdria em muitos momentos, estou falando do
universo que o espectador cria em sua cabega ao assistir um espetidculo. Acredito que
minha fun¢do como diretor, para além de conduzir os atores € a atriz na constru¢do do

espetaculo, seja também fornecer o mdximo de material possivel para que os espectadores

* Georg Fuchs foi um encenador aleméo, que se propds a pensar a sua pritica e o teatro alemdo na segunda
metade do século XIX e na primeira metade do século XX. Autor do livro Revolugdo do teatro: conclusées
sobre o Teatro dos Artistas de Munique, publicado em 1909.

% Na década de vinte, BRECHT, e, antes dele, PISCATOR deram este nome a uma préatica e a um estilo de
representacdo que ultrapassam a dramaturgia cldssica, “aristotélica”, baseada na tensdo dramaitica, no
conflito, na progressdo regular da acdo [...] O teatro épico tenta encontrar e acentuar a intervencdo de um
narrador, isto €, de um ponfto de vista sobre a fabula e sobre sua encenagdo. (PAVIS, 2015, p. 130)
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construam esse universo mental, facam suas andlises e compreensdes, criem relacdes e
principalmente, se divirtam com isso. Esse universo mental depende da dramaturgia

evocativa definida por Barba como:

O nivel da dramaturgia evocativa: a faculdade que o espetidculo tem de gerar
ressondncias intimas no espectador. E essa dramaturgia que destila ou captura
um significado involuntdrio e recdndito do espetdculo, especifico para cada
espectador. E um nivel que todos nés ja experimentamos, mas que nio pode ser

programado de forma consciente. (BARBA, 2010, p.40)

Busquei nessa pesquisa, um espeticulo que potencializasse esse nivel de
dramaturgia evocativa, uma conexao que permita uma ressonancia em cada espectador de
forma particular, através de recursos priticos, como transpor um texto cldssico do
imagindrio brasileiro para a atualidade; trazer essa constru¢do para um espaco alternativo,
um bar; trabalhar satiricamente com referéncias da cultura pop. Dessa forma € possivel
conectar com memorias de cada pessoa, mesmo que de maneira sutil, e isso faca com que
elas se conectem de alguma forma com o espetdculo. Por cultura pop entendo também
aquilo que circula na internet e reverbera nas pessoas, como por exemplo a expressao que
utilizamos na escolha do nome do espetaculo (Cabo Flop: De um povo heroico o brado
repugnante), a expressao “ﬂopé” faz parte de uma linguagem muito utilizada na internet,
presente em diversos memes’. Sdo esses alguns dos pontos que, como diretor, explorei
nessa pesquisa, desmistificando ndo somente o herdi expresso na fabula de O berco do
Heroi, mas também o fazer teatral, ndo hd nada de sagrado aqui, ha sim um grupo de
artistas se propondo a trabalhar em um texto, se divertindo e buscando a conexdo com o
espectador. Busco aqui um teatro que potencialize as conexdes criadas durante o encontro
teatral, que ndo crie barreiras entre artista e espectador.

Quando falamos a palavra teatro, como espaco fisico, temos o senso comum de
visualizar o palco italiano, um espaco tradicional, em que espectadores e artistas estdo

separados, atores no palco e publico na plateia, geralmente em niveis diferentes e

® Termo que pode ser traduzido por “fracasso”, muito utilizado na internet para descrever algo que,
justamente, foi um fracasso. Utilizo essa expressdo no titulo do espetaculo pois se trata de um falso heréi, um
cabo que na verdade era um covarde.

7 O termo é bastante conhecido e utilizado no "mundo da internet", referindo-se ao fendmeno
de "viraliza¢do" de uma informacdo, ou seja,qualquer video, imagem, frase, ideia, musica e etc, que se
espalhe entre véarios usudrios rapidamente, alcancando muita popularidade.
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separados ainda pela quarta parede8 em muitas ocasides. Outra barreira que julgo
necessdria a diluicio € a de linguagem. Para que possamos nos comunicar com O
espectador, precisamos “falar a mesma lingua”, ndo de maneira literal, mas no sentido
figurado, que possamos ter uma comunicac¢ao mais direta e ndo rebuscar as nossas palavras
para que parecamos mais inteligentes ou algo assim. O teatro que intento fazer, € capaz de
comunicar com o maximo de pessoas possiveis, que minha avd possa ir assistir ao
espetaculo e que se divirta com ele, que as pessoas das mais diversas camadas sociais
possam ter um momento de comunhdo e que aproveitem isso. Claro que isso € ambicioso e
foge do meu controle, pois ndo temos como prever como as pessoas irdo receber o que lhes
é apresentado, mas falo isso no sentido de ter isso como um norte para a minha pratica. E
algo que tenho sempre em mente, pois dessa forma acredito me aproximar desse objetivo

audacioso.

3.1 TEATRO DURANTE A PANDEMIA

O mundo sofreu um golpe brutal em todos os aspectos de 2020 até o momento
presente, e o Teatro, como arte e profissdo nao foram diferentes. De uma hora para outra
nos vimos privados de exercer o ponto primordial para a nossa arte, o encontro. Portanto,
as salas de espetdculos que ja sofriam com a falta de publico se tornaram proibidas,
completamente inabitadas. NOs artistas nos vimos impossibilitados de exercermos nossa
profiss@do. No meu caso, vi-me obrigado a buscar alternativas de sustento, para que eu
pudesse tanto me manter, quanto ter uma alternativa caso algo como a COVID-19 volte a
acontecer no mundo. Aproximei-me entdo do audiovisual, pois ja flertava com isso
filmando espetidculos e também os fotografando. E me colocar nesse mercado me fez
perceber ainda mais a necessidade que eu, como artista do teatro, preciso ter para conseguir
me comunicar melhor com publicos que ndo estio habituados a frequentar os teatros. E
significativo e um dos motores para minha inquietagdo, mas todas as pessoas que tenho

conhecido t€ém a mesma reacdo quando conto para elas que estou terminando uma

graduacdo em teatro e trabalho com isso, elas acham algo muito legal e diferente, mas

¥ Parede imagindria que separa o palco da plateia. No teatro ilusionista, o espectador assiste a uma acio que
se supde rolar independentemente dele, atrds de uma diviséria translicida. Na qualidade de voyeur, o publico
¢ instado a observar as personagens, que agem sem levar em conta a plateia, como que protegidas por uma
quarta parede. (PAVIS, 2015 p. 315-31)
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quando pergunto se elas costumam ir ao teatro ou simplesmente ja foram, as respostas sdo,
em sua maioria, negativas.

Aproximando isso do fato de que as pessoas estdo sedentas pela socializacdo, e
estejam reaprendendo a viver em sociedade apds mais de dois anos de isolamento social,
percebi um momento propicio para reconquistar o espago do teatro na cena cultural porto-
alegrense. Um desafio gigante, que possivelmente sé estou encarando por estar na
Universidade e acreditar ser esse o espaco ideal para experimentarmos e arriscarmos novas
possibilidades. Desafio que sé cresce, pois se trata de criar um espetaculo apds dois anos
em que ficamos “parados”, sem praticar nossos oficios, como faziamos diariamente antes
de o0 mundo parar.

Durante a pandemia minha reacdo natural foi me afastar das tentativas feitas por
muitos artistas em traspor o teatro para uma plataforma digital. Nao foi uma coisa
consciente, hoje enxergo isso como uma reagdo da minha mente para me proteger, ndo me
entristecer ainda mais com a situagdo que vivemos nos ultimos anos. Nao via sentido
naquilo, como disse anteriormente, para mim o ponto central do teatro € o momento do
encontro entre as pessoas que estdo presentes e a histéria que estd sendo contada. Assim
sendo ndo consegui acompanhar nem as realizagdes de colegas, perdi muita coisa, mas
entendo que precisei desse tempo também para assimilar as minhas vontades, sempre
aguardando o retorno presencial, ansiosamente.

Quando esse momento tdo aguardado chegou, foi assustador. Sempre ouvimos que
€ melhor nunca criarmos expectativas, mas para mim isso € impossivel. Assustei-me com o
quanto esse tempo parado interferiu. Nos primeiros ensaios desse processo, tivemos
diversos momentos em que precisamos parar o que estivamos fazendo, pois sentiamos
como se estivéssemos perdidos. Eu, como diretor, me senti perdido muitas vezes, sem
saber para que caminho ir, sentindo a falta de ritmo. Tive de encarar junto dos meus
colegas, e de certa forma, foi isso que me fez ir adiante. Apoiamo-nos uns nos outros, ja
que esse sentimento era compartilhado entre todos. Fomos encontrando os caminhos de
maneira lenta, mas continua. E em certo momento conseguimos até brincar com a situagao
de termos vivido tudo isso, e ainda estarmos juntando os cacos. Tivemos um debate em
dado momento do processo, sobre se iriamos pedir que as pessoas utilizassem suas
mascaras de protecdo individual. Nessa conversa, a Rafaela veio com uma solucio perfeita,
para minha opinido: como estamos trabalhando com comédia, transformamos uma cena em

que produzimos um ‘“programa de rddio”, com um momento em que anunciamos a
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previsdo do tempo. Nessa previsdo anunciamos a certeza de que os atores e a atriz
expelirdo perdigotos durante o espetdculo, portanto todos podem ficar a vontade caso
queiram usar seus equipamentos de prote¢ao.

Durante o processo, inclusive, fomos interrompidos por esse maldito virus. A
Rafaela testou positivo faltando um més para a primeira data de entrega do trabalho, o que
por si s6 ja era muito ruim, mas para piorar a situacdo, na semana em que poderiamos
retornar os ensaios, foi a vez do Jodo ser diagnosticado com COVID. Isso veio como um
furac@o para o nosso processo, pois estdvamos conseguindo criar e desenvolver o trabalho
J4 com um ritmo considerdvel, mas entdo tivemos de ficar parados por aproximadamente
quinze dias. Foi de fato mais um desafio que tivemos de superar nesse momento de retorno
as atividades préticas, pois ao voltarmos para a sala de trabalho, tive a sensacdo de que
estdivamos comeg¢ando tudo de novo, sé que dessa vez com os prazos muito mais apertados.
Mas felizmente conseguimos retomar o trilho, mesmo que de maneira cambaleante.

Voltar aos palcos, a Universidade voltando a produzir trabalhos préticos e
presenciais, todas sdo questdes muito significativas. Que bom que esse momento chegou,
isso gera em mim um misto de alegria e ansiedade, mas sinto-me honrado em poder, com
esse trabalho, marcar o retorno dentro do nosso curso. Transformar esse momento em
festa, alegria e comunhdo, pois se trata de teatro e para mim, dentre tantas outras coisas, €

1Ss0.
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4. MINHAS ESCOLHAS

No presente capitulo busco descrever minhas escolhas como encenador. Partindo
do meu ponto de vista, mas acrescido daquilo que o restante do grupo trazia consigo.
Portanto, trabalhamos com aquilo que tinhamos a nossa disposi¢ao, a “bagagem cultural”
de cada um além dos aprendizados que tive durante a minha graduagdo e experi€ncias de
trabalho que tive durante os anos. Quem ler essas palavras, ndo ird encontrar um processo
organizado, com uma metodologia bem estabelecida, pois infelizmente ndo me encontro
com essa destreza, sendo assim me coloquei durante o processo justamente como o que
sou: um diretor iniciante, que ama o que faz e quer experimentar coisas diferentes com seu
fazer teatral. Valho-me dessa introducdo ao capitulo para ressaltar que nada do que foi
apresentado foi decidido empiricamente por mim, o diretor do espeticulo, pois
trabalhamos durante essa trajetéria de forma que julgo se assemelhar a um processo
colaborativo. Segundo Luiz C. Checcia, pesquisador, diretor teatral, dramaturgo, integrante

fundador da Cia Teatro dos Ventos, o teatro colaborativo pode ser definido como:

Herdeiro de diversas experiéncias teatrais que remontam as antigas organizagdes

populares de grupos e companhias, o chamado teatro colaborativo ndo é muito

N

mais do que uma forma de relacionamento entre pessoas dispostas a pratica
teatral baseada no didlogo, construcéo do consenso e na colaboragdo mitua; se o
teatro de produgdo baseia-se na estrita e estanque divisdo de fungdes, no teatro
colaborativo essas funcdes, se bem que preservadas, dialogam entre si, e cada
artistas que assume uma delas ndo deixa de colaborar com os demais integrantes

de um mesmo coletivo . (CHECCIA, s.d, p 1-2)

E foi assim que transcorremos durante essa criacdo artistica: partindo de algumas
proposi¢des minhas, como encenador, mas trabalhadas em conjunto, sendo por muitas
vezes completamente alteradas. Mas a principal delas, que serviu como alicerce dessa
pesquisa, foi a de criarmos em um espago alternativo, um bar, e é por essa escolha que

comecgo a discorrer no seguinte subcapitulo.

4.1 TEATRO X FESTA, TEATRO NO BAR

Antes de definir qualquer questdo referente a encenacdo, antes mesmo da
dramaturgia, defini o local em que eu a iria desenvolver. Encontrei no espaco alternativo

de um bar uma poténcia para trabalhar um teatro que esteja mais préximo do publico,
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fisicamente, para que a conexdao “olho no olho” aconteca sem maiores dificuldades. E
consequentemente as possibilidades de conexdes criadas entre atuadores e espectadores se
ampliem também de maneira intelectual. Trata-se de um local onde alguns pontos que
dividem artista e espectador sdo diluidos, pela proximidade do publico com o espago
cénico, a disposicdo da plateia que envolve a cena, por ndo trabalharmos com a quarta
parede (potencializada em um palco italiano), além de nao trabalharmos com o blackout
classico das casas tradicionais de espetdculo. No Bar do Nito, onde realizamos o
espetdculo, exploramos esses recursos para gerar ainda mais intensidade na troca teatral
instaurada em uma encenagdo, jogando a cena entre os atuadores, mas constantemente
comentando com as pessoas que dividirdo este momento conosco, nesse espaco de
encontro. Trata-se de um bar tradicional de Porto Alegre, que carrega em si histérias desde
1992 (ano de abertura), mantendo a tradicao da miusica popular brasileira. Que, por si s6, ja

traz muito material para ser explorado na criacao teatral.

Figura 2 Espaco cénico no Bar do Nito.

O bar e suas mesas sdo terreno fértil para a criagdo artistica, para a troca, para a
instauracdo de um teatro popular, entendendo popular como algo que as pessoas, quando
assistem, sintam-se pertencentes aquilo, seja no inconsciente com relacdes e associagcdes
feitas pelas mesmas ou apenas acompanhando atentas a cena que se apresenta. O célebre

encenador inglés Peter Brook defende, no capitulo O teatro bruto, de seu livro O espaco
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vazio, que a solucdo para a decadéncia do teatro em diversas épocas € o teatro popular, e
uma breve descricdo que trago como exemplo do que enxergo como ‘“popular” como

descrito no trecho a seguir:

Quem salva sempre a situacdo € o teatro popular. As vdrias formas que vem
assumindo ao longo dos tempos tém um tunico fator em comum: o teatro em
estado bruto. Sal, suor, barulho, odores: O teatro que ndo se faz em teatros, o
teatro em estrados, em carrocas, em palanques; com o puiblico em pé, a beber,
sentado a volta da mesa, a participar, a responder; o teatro na sala do fundo, no
sotdo, no celeiro; representacdes unicas, um lengol rasgado preso a parede, um
biombo para ocultar as mudancas rdpidas de roupa - teatro € um termo tdo
genérico que inclui tudo isto e ainda o brilho dos candelabros. (BROOK, 2008, p
91)

Para além dessa diluicdo das barreiras entre artista e puiblico, o ambiente de um bar
é um local de encontro. E um local de socializa¢io dos individuos de uma sociedade, onde
se trocam ideias, conversas e histdrias. Temos a tendéncia, quando estamos em um bar, de
nos colocarmos mais abertos uns para os outros, ndo ¢ incomum que uma pessoa encontre-
se com os amigos e coloque-se a desabafar sobre problemas de sua vida, sendo um
momento catdrtico também. Podemos considerar inclusive que se trata de um lugar em
que, a principio, as pessoas estdo mais receptivas. De acordo com a encenadora brasileira

Patricia Fagundes:

Somos animais sociais, buscamos relacdes no mundo ainda que possa ser tdo
complicado dividir. Estar aberto ao encontro € estar aberto ao mistério do outro
em um dificil exercicio de humildade, despojamento e escuta que implica uma
atitude ética e artistica extremamente exigente e significativa, mesmo que possa
parecer que se mova por territérios limitados. O mundo € feito de relagdes.
(FAGUNDES, 2009, p39)

Ao analisar a obra Environmental theater, do Professor Richard Schechner, de
Estudos da Performance na Tisch School of the Arts da Universidade de Nova lorque, o

professor da Universidade Federal da Bahia, Glducio Machado Santos analisa o acréscimo

possivel a uma obra teatral quando ela acontece em um espaco alternativo:

Com a obra Environmental theater, o Prof. Richard Schechner (1973) amplifica
a percepcao do espacgo fisico onde se desenrola o evento teatral ao pormenorizar
outras contribui¢des além da condi¢do de suporte fisico do espetdculo. A prépria
histéria do local da representacdo passa a interferir na poética do encenador.

(SANTOS, 2019, p. 137)
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Minha escolha por criar o espetdculo em um bar vai para além de o espago ser
diferente de um palco italiano, trata-se de um conceito que me atravessa como encenador.
Trabalhar uma linguagem de aproximac¢@o com o publico e que permita que o teatro va aos
espacos que ja sdo ocupados pela populacdao em geral. Como diz Milton Nascimento em
sua can¢do Nos bailes da vida “... Todo artista tem de ir aonde o povo estd, se foi assim,

b

assim serd...”. Acredito que com o teatro indo aonde o povo estid, temos maior
possibilidade de reaproximarmos o publico da nossa arte. Nesse caso, o trabalho foi
desenvolvido no Bar do Nito, que tem um publico com seus pardmetros sociais, mas
utilizo-me da frase de Milton, pois a linguagem desenvolvida cabe em diversos bares e em
diversas localidades. Encontro nesse ponto um resquicio de meu romantismo em relacao
ao teatro, pois acredito que estamos plantando uma pequena semente que pode brotar e
fazer com que esse movimento gere a formacao de novos espectadores. Ao nos colocarmos
em um espaco ndo convencional, estamos também explorando novos publicos, novas
relagdes, mas ndo cabe a nds prever o futuro, e sim, gerar movimentos para que iSsO
reverbere no que ainda estd por vir. Quem sabe se o que estamos fazendo hoje ndo ird fazer
com que mais pessoas se interessem por esta arte milenar que temos o prazer de desfrutar
em nosso fazer didrio. Gosto de acreditar nisso, ao buscarmos novamente esse espaco
alternativo, que ja foi palco para diversas apresentacdes teatrais em diversas regides do
mundo, estamos nos propondo a fomentar a cultura teatral em outros publicos, em outros
COrpos.

Além disso, o bar € um ambiente recheado de sonoridades. E nesse emaranhado
estdo presentes, musicas, conversas, discussdes, historias e também desabafos e
lamentacdes. Todos sdo elementos ricos para a criacdio de um espetaculo teatral. Se
fizermos o exercicio de sentar em uma mesa de bar com nossos ouvidos abertos e
receptivos para a escuta, de 14 sairemos com uma diversidade de histérias e sensacoes.
Com o simples ato de fechar os olhos, os sons podem nos transportar para diferentes
lugares, diferentes épocas e atmosferas completamente distintas. E isso é uma poténcia que
exploro em minha pesquisa. Isso pode se dar em qualquer ambiente de bar, mas irei me

deter em um especifico: o Bar do Nito.
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Figura 3 Fachada do Bar do Nito.

Nao escolho o Bar do Nito por acaso; em 2011, meu pai veio a se tornar sécio da
casa, portanto encontro uma facilidade em ter o espaco a disposi¢cdo. Mas ndo se trata
disso, venho de uma familia de artistas, meu pai e minha mde se conheceram no
Departamento de Arte Dramdtica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, quando
ingressaram na Graduacdo em Arte Dramdtica da UFRGS, em 1988. De certa forma, ali
comecou também, a minha histéria com o teatro. Meus pais se casaram, tiveram dois
filhos, eu e meu irmao Bernardo. Por motivos da vida, os dois se afastaram dos palcos e do
fazer teatral, meu pai foi cursar Publicidade e Propaganda e minha mae Psicologia. Digo
isso, pois quando comecei a estudar teatro, ainda na Casa de Teatro de Porto Alegre, meu
pai comecgou a ensaiar um retorno aos palcos, acredito que me ver interessado por algo que
jé foi seu sonho o fez querer um gostinho a mais daquilo. Ele volta aos palcos em 2015,
com o espeticulo Romeu e Julieta, dirigido por seu amigo de longa data, o diretor
argentino Néstor Monasterio. Antes disso, eu nunca havia assistido meu pai em cena, ou

pelo menos ndo que eu tenha memdria, confesso que foi uma sensagdo curiosa, mas com
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certeza muito boa de sentir. J4 minha mae, demorou um pouco mais para ensaiar seu
retorno para os palcos, mas esse retorno tem um ponto em especial, também para essa

pesquisa.

No ano de 2017, depois de diversas conversas ‘“despretensiosas”’, minha mae
manifestou seu desejo em também retornar aos palcos. S6 que dessa vez, de uma forma um
pouco diferente. Ela decidiu, junto com meu pai, criar um espetdculo, intitulado Enfim nds,
em que os dois estivessem juntos em cena, encenado no Bar do Nito, dando inicio ao
projeto Teatro no Bar, que estreou em novembro do mesmo ano. Eu jd havia assistido
alguns espetdculos encenados em espacos alternativos e até em bares, mas assistir neste
bar, meus pais em cena, de fato mexeu comigo. Além da emocdo de estar vendo os dois
atuarem juntos, sendo a materializacdo de uma inspiracdo que sé compreendi de fato
naquele dia, esse momento acendeu em mim uma faisca, uma vontade de criar para aquele
espaco, com tudo que ha dentro dele. Por isso, digo, que o retorno de minha mae aos
palcos tem um ponto especial nessa pesquisa. Algo que hoje sou capaz de compreender,

mas na época nem tanto.

Figura 4 Agradecimentos apos apresentacio do espetaculo Enfim nos, no Bar do Nito

O projeto Teatro no bar, que estreou com o espetaculo Enfim nos, teve sequéncia

e contou com 13 espetdculos, tendo participado do festival Porto Verdo Alegre’ em 2020,

? Tradicional festival de teatro que acontece em Porto Alegre no periodo do verdo, das férias escolares. Em
2022 o festival celebrou sua 23% edi¢do.
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até que foi interrompido, como o mundo inteiro, pela pandemia de COVID-19. Por se
tratar de um projeto “familiar” eu experimentei diversas fungdes naquele espaco, desde
bilheteiro, iluminador, até apresentar o espeticulo A vdlvula, na fun¢do de diretor. Senti-
me realizado ao fazer, pois nisso empenhei tudo que eu acredito: trabalho, amor e
resisténcia. E pode parecer besteira, mas ao término da primeira apresentacdo que fizemos
com esse espetdculo neste bar, enxergando os olhos das pessoas que amo nessa vida se
enchendo de brilho, me senti inteiro. E € esse sentimento que eu busco com essa pesquisa,
talvez eu ndo saiba explicar de maneira precisa com as palavras, mas € isso que quero
fazer, e € isso que estou fazendo com esse trabalho. Ao fim de cada apresentacdo que
presenciei ali, vi artistas e espectadores juntos, comemorando, se divertindo, sorrisos,
risadas e até mesmo choro: uma festa. Acredito na poténcia do teatro naquele espaco,

porque eu enxerguei isso acontecendo, dessa forma sei que € possivel.

4.2 ESCOLHA DA DRAMATURGIA

Parti entdo para o proximo ponto: como se daria a constru¢do dramatirgica do
trabalho. Para mim, esse é de longe o passo mais dificil de se dar, pois se trata da espinha
dorsal da cena, o que escolhéssemos como dramaturgia, seja ela como fosse, definiria
muitos outros elementos da montagem. E até chegarmos ao texto escolhido, O berco do
heroi, de Dias Gomes, transitamos por diversas ideias e pensamentos, mas elejo aqui uma
delas para discorrer.

Com meu interesse ja definido, de escolher algo que nos possibilitasse criar uma
cena com critica social e comicidade, a decisdo foi de que irfamos buscar em jornais
antigos do Rio Grande do Sul, mais especificamente edi¢cdes publicadas nas datas em que
ocorreram golpes militares na América Latina, noticias que fossem da vida cotidiana, mas
com potencial teatral. E nessa busca encontramos muitas coisas interessantes, incluindo
andncios extremamente curiosos para os dias atuais, e pequenas manchetes sobre a vida da
burguesia local. Até ai nos encontrdvamos em um lugar muito promissor, pois se tratava de
noticias facilmente risiveis, mas com conteido para reflexdo social. Porém, quando
partimos para a sala de trabalho para comecar a construir de fato a cena, nos deparamos
com uma grande dificuldade em transformar essas cenas em “teatro”. Percebi que, por
muitas vezes, o texto da matéria ndo nos dava informacao o suficiente para construirmos as

cenas € o espetdculo com suas costuras. Notei que o tempo que teriamos de ensaio até a
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conclusdo desse processo ndo seria o suficiente para entregar algo que nds
considerdssemos como satisfatorio.

Portanto, foi necessdria uma reavaliagdo do caminho que estdvamos tomando.
Conversando com o grupo, decidimos assumir uma dramaturgia ja existente, € que meu
orientador neste TCC, Dr. Marcelo Adams, ja havia indicado para mim na nossa primeira
orientagdo. Fui para casa no dia dessa conversa e li o texto O berco do heréi, de Dias
Gomes, e foi como se tudo se encaixasse. O texto foi escrito em 1963 e deveria ter sido
encenado em 65, mas foi censurado pelo governo militar. Em 1975 o autor resolveu
adaptar a obra para a televisdo. Mas, novamente, a histdria foi proibida. No ano de 1985,
com o processo de abertura do regime militar, a novela Roque Santeiro foi levada ao ar.

Vi nele a possibilidade de explorar a fundo a teatralidade e o jogo que desenvolvo
com o elenco desde a montagem da peca A vdlvula. Um texto com comicidade e critica,
dois pontos complementares e que considero de suma importancia para esse projeto, € com
o mesmo tema de O mito, texto em que nos baseamos para a constru¢do do espeticulo feito
na primeira fase desta pesquisa: a dessacralizacdo de um her6i. Segundo as palavras do

préprio autor Dias Gomes:

E que a peca abordava o mito do herdi (e herdi militar), tema delicado para o
momento que atravessava o pafs. Tdo delicado que ela acabou sendo proibida na
noite em que deveria ser encenada pela primeira vez. O entdo Governador Carlos
Lacerda, pressionado pelos militares, assumiu publicamente a autoria da
proibi¢do. (GOMES, 1991, p. 6)

Essa citacdo traz também outro ponto em comum entre os dois textos: ambas as
dramaturgias foram censuradas pela ditadura civil-militar brasileira. Trazendo mais um
ponto ao meu interesse: ali ha material para critica. Parece que as coisas foram se
encaixando, e assim, pude conduzir os ensaios com mais tranquilidade e assertividade.

Esse momento foi um divisor de dguas, pois com uma dramaturgia ja existente,
pude me sentir muito mais seguro para exercer a posi¢ao que de fato estava me propondo a
me colocar, a de diretor. Nao precisava mais me preocupar em construir todo um universo
dramatirgico. Por mais que eu gostasse muito da ideia de trabalhar com as noticias como
mote da criacdo do trabalho, tive de desapegar para poder direcionar minha energia de
maneira mais efetiva. Desapegar foi sem dividas, a melhor opcdo. Dessa forma pude
“recomecar” o processo, mas dessa vez apoiado em uma dramaturgia sélida, que me
permite trabalhar suas poténcias e de maneiras diversas, adaptando e atualizando as

questdes trazidas ali. Nesse momento, me vi com todos os elementos necessarios para que
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colocdssemos a mao na massa e se iniciasse a constru¢cdo da cena: o espaco, o elenco e a
dramaturgia.

Para tornar o nosso trabalho mais objetivo, dada a necessidade de otimizar o pouco
tempo que tinhamos, e pudéssemos dar conta de trabalhar essa histéria com uma dinamica
que ndo a tornasse cansativa para o publico, selecionei na obra original as cenas que
precisavam ser contadas para que a fdbula fosse compreendida. Mesmo que isso
significasse cortar cenas muito legais e personagens fossem suprimidos, afinal de contas
estamos falando de um texto com mais de 150 paginas, dois atos e 13 personagens. Foi
necessario que eu cortasse da representacdo personagens como o prefeito Florindo Abelha,
o Z¢€ das Medalhas ou o Padre Hipdlito. Figuras que traziam elementos cOmicos e
importantes também para o texto, mas esse corte que ocorreu foi apenas da representagdo e
ndo da fabula. Como utilizamos muito do recurso da narracdo, eles seguem presentes na
histéria contada, sdo citados em mais de um momento em didlogos de outras personagens,

s6 ndo sdo colocados em cena através dos corpos dos atores e da atriz.

4.3 LINGUAGEM

Comeco esse subcapitulo dizendo que ndo tenho intuito nenhum em inventar uma
linguagem nova, mas sim me aproveitar de tudo que tenho em minha “bagagem cultural”
para construir algo que se aproxime ao maximo de um espetaculo que possa ser apreciado
pelo maior nimero de pessoas possivel. Inclusive, desfrutando de ideias inspiradas em
coisas que assisti ao longo de minha vida. Em uma conversa que tive com Néstor
Monastério, consagrado diretor argentino, que atua no Brasil ha mais de 40 anos, e que
carinhosamente tenho o direito de chamar de tio, ndo de sangue, mas de coragdo mesmo,
eu falei para ele que estava me inspirando em cenas que ja havia assistido em espetdculos
dele com meus pais. A resposta dele fez com que eu enchesse meus olhos de dgua: “Tu
estds apenas tomando a tua heranga pra ti”. Nao hd palavras que possam descrever meu
sentimento ao ouvir isso, mas ali, naquele momento, eu compreendi muitas emocdes que
tive durante a minha trajetéria até aqui. E tive a certeza de que estou buscando meu
caminho, com os meus pés, mas nio estou sozinho. Que bom afinal, teatro nio se faz
sozinho. Pelo menos eu acredito que nao.

Portanto, depois desse breve parénteses, falo aqui da linguagem que busco

desenvolver junto com os atores e a atriz do espetdculo, tento proporcionar uma
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aproximacao do publico com as questdes tratadas, para que possa haver alguma reflexao.
Utilizo-me de artificios do teatro épico, de Bertolt Brecht, como a narracdo de acdes e
acontecimento por parte dos atuadores, estabelecendo uma comunicagdo direta com o
espectador, cangdes e musicas como comentdrio das agdes de cena. Tudo isso, visando
criar a possibilidade de uma atitude analitica do espectador. A escolha de se encenar em
um bar, € justamente para criar uma atmosfera mais propicia para esta troca, utilizando-me
desse espaco para estabelecer uma relacdo mais intimista, propiciando o “olho no olho”
entre atuadores e publico.
Realizando uma transposicao do texto, que € majoritariamente dramatico, para um
texto que se misture também com o género épico, pois:
O género épico € mais objetivo que o lirico. O mundo objetivo (naturalmente
imagindrio), com suas paisagens, cidades e personagens (envolvidas em certas
situacdes), emancipa-se em larga medida da subjetividade do narrador. Este
geralmente ndo exprime os proprios estados de alma, mas narra os de outros seres.
Participa, contudo, em maior ou menor grau, dos seus destinos e estd sempre
presente através do ato de narrar. Mesmo quando os préprios personagens

comegam a dialogar em voz direta € ainda o narrador que lhes dé a palavra, lhes
descreve as reacdes e indica quem fala (...) (ROSENFELD, 2002, p24)

A objetividade que esse gé€nero carrega, faz com que tenhamos mais liberdade na
hora de usufruirmos dos recursos da teatralidade. Conseguimos, com as narragdes e
quebras de linguagem, manter a coeréncia da histdria contada e seu arco dramético. Dessa
forma tenho a possibilidade de transitar entre didlogos e narragdes, facilitando o efeito do
estranhamento'’. Além de abrir espaco para que os atores e atrizes construam a histéria que
estd sendo contada, tanto com os didlogos, como com as canc¢des e a sonoplastia. Para isso,
os atuadores ocupardo uma fungdo de contadores, assemelhando-se aos poetas rapsodos da
Grécia antiga, que contavam e encenavam as historias que lhes eram concedidas pelos
deuses. Céline Hersant e Catherine Naugrette em Léxico do drama moderno e
contempordneo, de Jean-Pierre Sarrazac, dramaturgo e diretor francés, me ajudam a
compreender melhor o que € essa rapsodizagdo do texto, € 0 que isso permite para a
constru¢do desse espeticulo.

Logo, é precisamente o status hibrido, até mesmo monstruoso do texto produzido
— esses encobrimentos sucessivos da escrita sintetizados pela metafora do “texto-

190 efeito de estranhamento mostra, cita e critica um elemento da representacio: ele o “desconstréi”, coloca-
0 a distdncia por sua aparéncia pouco habitual e pela referéncia explicita a seu carater artificial e artistico.
Semelhante ao signo poético que é auto-referencial (JAKOBSON, 1963) e que designa seus proprios c6digos,
a teatralidade é exageradamente ressaltada quando da produgdo deste efeito de estranhamento. (PAVIS,
2015, p. 119)
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tecido” —, que caracteriza a rapsodiza¢do do texto, permitindo a abertura do
campo teatral a um terceiro caminho, isto €, outro “modo poético”, que associa e
dissocia ao mesmo tempo o épico e o dramdtico. (HERSANT e NAUGRETTE,
in SARRAZAC, 2012, p. 126)

Portanto trabalho transitando constantemente entre esses géneros, o dramatico e o
épico. Fiz algumas escolhas para que esse jogo de transitar entre os géneros ficasse
evidente para o publico, por exemplo, ao abrir o espetdculo com uma can¢ao que apresenta
o que serd contado para eles naquela noite. Propus que o elenco desenvolvesse uma
parédia da musica tema da novela Roque Santeiro’’, de S e Guarabyra, com o intuito de
gerar, nos espectadores que assistiram a novela, alguma memdria e consequentemente
conexdo com o espetdculo. Ao fazer isso, busquei estabelecer, nessa abertura, o clima do
espetaculo, trazendo uma musica festiva, e que conta algo. Para chegarmos na canc¢do de
abertura do espetaculo, fizemos uma improvisagao inspirada em uma roda de samba, com
um pandeiro eu mantinha o ritmo estabelecido, e fomos improvisando juntos por algum
tempo. Assim como em qualquer improvisagdo, criamos bastante para depois limpar, e

chegar na seguinte letra:

Dizem que o teatro td morto
Que nao tem ninguém na plateia
Por isso que estamos num bar com voces

Mas sei que ainda € vivente

Entdo nessa peca minha gente
Noés vamos contar pra vocés:

A histéria do Roque Santeiro
Que diz o que, que diz o que?

Que diz que morreu pela gente
Morreu de que, morreu de que?
Morreu fuzilado no front,

Meu Deus, por que, meu deus, por que?
E isso que vocés vio ver
Com muita ironia e sarcasmo
Deixando o pudor bem de lado
Aconteca o que acontecer
A histéria do Roque Santeiro
Que diz o que, que diz o que?

Que diz que morreu pela gente
Morreu de que, morreu de que?
Morreu fuzilado no front,

Meu Deus, por que, meu deus, por que?
E isso que vocés vio ver

" Novela televisiva exibida pela Rede Globo de de 24 de junho de 1985 a 22 de fevereiro de 1986, em 209
capitulos.
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Quando fomos trabalhar as cenas dramadticas, que contam com personagens €
didlogos bem definidos, busquei utilizar uma linguagem que se assemelha a farsa, pois ela
nos permite explorar as caracteristicas de cada personagem e suas relacdes de maneira

escrachada e comica:

A farsa, ao contrdrio, faz rir, com um riso franco e popular: ela usa, para este
efeito, recursos experimentados que cada um emprega como quer e de acordo
com sua verve: personagens tipicas, mdscaras grotescas, truques de clown,
mimicas, caretas, lazzis, trocadilhos, todo um grosseiro comico de situagdes,
gestos e palavras, num tom copiosamente escatolégico ou obsceno. Os
sentimentos sfo elementares, a intriga construida sem o menor apuro: alegria e
movimento carregam tudo (MAURON, 1964, p. 35-36 apud PAVIS, 2015, p.
164)

Trato de estabelecer um jogo, entre os atuadores, que seja rdpido, para transitarmos
entre essa linguagem épica e os momentos em que as cenas sdo dramaticas, carregadas de
elementos da farsa como: a triangulagdo (tipica do clown), intrigas, trocadilhos e
personagens caricatos.

Nao tenho como falar desse projeto e da linguagem que estou tentando desenvolver,
sem citar aqui um trabalho que tem extrema importancia na minha trajetoria artistica e de
vida: o espetidculo Macbeth e o Reino Sombrio: Shakespeare para criancas. Nesse
trabalho, dirigido pelo meu colega e amigo Jodo Pedro deCarli, com quem divido a cena
junto da atriz e produtora Camila Pasa, ambos formados pela Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul. Este trabalho foi desenvolvido dentro da universidade, na mesma disciplina
em que criei o espetaculo A vdlvula, que citei anteriormente no capitulo Como cheguei até
aqui. E foi uma peca que rompeu as barreiras da academia e tivemos a oportunidade de
apresentd-la em diversas cidades do estado e até mesmo fora dele, pois ganhamos
notoriedade no meio artistico apds recebermos cinco prémios Tibicuera'?, no ano de 2018.

Nesse trabalho pude experimentar, como ator, um pouco do que tento explicar aqui
com palavras, e tento passar para os atores e a atriz do meu espetdculo. Apesar de se tratar
de um espetéaculo destinado ao publico infanto-juvenil, é possivel tragar diversos paralelos
com o que estou desenvolvendo hoje. Trata-se de um espetdculo com foco no trabalho de
ator, ao realizarmos uma temporada em Porto Alegre no ano de 2018, recebemos com
muito carinho uma critica dele, que hoje € orientador do presente TCC, Dr. Marcelo

Adams. E trago um trecho desse texto, para elucidar o que estou tentando descrever:

2.0 Prémio Tibicuera de Teatro Infantil é o principal prémio para as artes cénicas voltada ao piblico infantil.
E realizado pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre, através da Secretaria Municipal da Cultura. Aos
vencedores € entregue um troféu criado em 1993 pelo artista plastico Vasco Prado.
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A estratégia encontrada foi a de fazer transbordar a teatralidade: na alternancia
veloz entre personagens, que ¢ imposta ao trio de atuadores para que possam dar
conta de tantas figuras necessdrias ao andamento da fabula; na aposta, sempre
bem sucedida, no humor como chave da comunicacdo com os espectadores; no
trabalho acrobdtico da atriz e dos atores, que demonstra qualidade e
inventividade. (ADAMS, 2018)

Sao diversas semelhangas com o espetdaculo que fazemos hoje que saltam aos olhos:
trés atores (dois atores e uma atriz), humor como peca chave, dinamica e velocidade no
jogo teatral, etc. Mas o ponto que quero destacar € o “transbordar da teatralidade”, pois nos
valemos dela para conduzir, tanto os espectadores como os artistas, para O universo
instaurado durante a apresentacdo do espetdculo. Por uma noite vamos todos juntos brincar
de estar em Asa Branca13, com a teatralidade, podemos convencionar o que quisermos,
portanto, o som de dois raladores de cenoura esfregados um ao outro pode se tornar o som
de um fuzil sendo engatilhado. Pois a convencao teatral é:

Conjunto de pressupostos ideoldgicos e estéticos, explicitos ou implicitos. que
permitem ao espectador receber o jogo do ator e a representa¢do. A convengdo é
um contrato firmado entre autor e publico, segundo o qual o primeiro compde e
encena sua obra de acordo com normas conhecidas e aceitas pelo segundo. A
convengdo compreende tudo aquilo sobre o que plateia e palco vem estar de

acordo para que a ficg¢@o teatral e o prazer do jogo dramatico se produzam.
(PAVIS, 2015, p. 71)

Sao essas convengdes que alimentam a teatralidade, o simples fato de um ator dizer,
em cena, “agora estamos na praga da cidade” ou no caso de Macbeth e o Reino Sombrio,
eu falar “Agora estamos no castelo do rei”, ja € o suficiente para que instauremos esses
diferentes ambientes no imaginario do espectador e do artista que estd em cena. Para mim,
isso traz dindmica a histéria contada, podemos nos “teletransportar” para o lugar que
quisermos, simplesmente com o poder da palavra, e se alinharmos com agdes e alguns

elementos isso fica ainda mais potente.

4.4 SONORIDADE

Trago o aspecto da sonoridade do espetdculo logo apds a linguagem, pois ele faz
parte dela. Nao sdo pontos desconexos, a trilha sonora ajuda a compor a linguagem e dessa

forma construir o espetdculo. Optei por trabalhar com uma mistura de trilhas mecanicas

"> Asa Branca é a cidade ficticia criada por Dias Gomes no texto O berco do herdi, na qual a fibula do
espetdculo se desenvolve.
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com sonoridades feitas pelos proprios atores e pela atriz, trazendo essa criacdo sonora para
dentro do jogo teatral. Trago aqui o exemplo de uma cena do espetdculo, em que, no texto
original, hd uma descri¢cdo de uma cena de cinema, um roteiro cinematografico. Para criar
esse momento dentro do espetdculo, optei por desenvolver com o elenco um jogo em que
um dos atores representaria o personagem Roque, nesse filme dentro da peca, e o restante
do elenco fica no fundo da cena produzindo os efeitos sonoros da cena, o foley'*, gerando
um jogo comico com o ator que estd no centro da cena. Utilizando de elementos como dois
raladores de alimentos, um sino e sons produzidos pelo préprio elenco, com suas bocas. Na

imagem a seguir € possivel ver os objetos referidos acima:

Figura 5 Cena: Filme Roque | Foto: Lolla Monasterio

Opto por trazer nesse subcapitulo da monografia a minha escolha por me colocar

em cena também como ator. Em alguns momentos do espetaculo, faco um papel de

' Foley é a reprodugdo de efeitos sonoros complementares de um filme, video ou de outros meios
audiovisuais na pés-producio para melhorar a qualidade do dudio. E conhecido na transposi¢io para a lingua
portuguesa como sonoplastia. Englobam sons de toda a ordem: por exemplo o bater de portas, vidro
quebrando.
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radialista, que com algumas interferéncias contribui para contar a fabula da dramaturgia
que escolhi. Trata-se de narragdes e falas que reproduzo em um microfone, para interferir
na atuagdo e no jogo do elenco. Acredito que dessa forma eu contribuo para a criacdo de
mais uma camada no imagindrio do espectador, uma voz que surge durante a cena trazendo
a linguagem do radio para dentro da criacdo cénica, sempre com o intuito de gerar
comicidade e dindmica no jogo teatral. Trazendo mais uma possibilidade de resolug¢do das
cenas e das diversas personagens que tivemos de suprimir do texto original, ja& que

trabalhamos apenas com trés pessoas no elenco.

4.5 CENARIO

Como disse anteriormente, que a teatralidade nos permite ir para onde quisermos,
adoto uma escolha de um cendrio minimalista, que ndo traga consigo muitas informagdes.
E sim que sirva para que a historia seja contada de maneira mais dinamica. Todos os
elementos que utilizo nesse espetdculo, como cendrio e figurino, conversam com o espaco
onde estd sendo trabalhada a peca, o Bar do Nito. Tento direcionar as escolhas para
funcionalidade e para o norte de minha pesquisa: a aproximagao do espectador com a obra
encenada. Desta forma, o que constitui o cendrio sdo elementos do proprio bar, mesas e
cadeiras caracteristicas de bar. Dispostas de maneira com que os artistas estejam realmente
em um mesmo espaco que os espectadores, um mesmo universo. Busco me distanciar de
elementos que tragam a ilusdo de que o que estd sendo feito no momento de apresentacao
esteja distante do bar, das pessoas que o frequentam. Almejo a aproximacdo com o
espectador, pois entendo que assim hd maior chance de que se consiga o efeito de
estranhamento, ou em outras traducdes: distanciamento, o que é um pouco irOnico para
mim, pois aproximo para que tenha o distanciamento.

Como o foco da linguagem que estamos experimentando € o jogo dos atuadores,
parece-me que 0 mais importante seja que o cendrio esteja na cena em fungdo desse jogo,
por isso optei por elementos simples: como o uso da cadeira, para que possam explorar
outros niveis. Além desses elementos, conto com uma vantagem muito grande ao escolher
trabalhar em um espaco alternativo, o fato de o bar ja ser um cendrio. As paredes do bar ja
me trazem uma ambientacdo, um clima. Nao se trata de uma caixa preta, onde tenho a
necessidade de preencher os espacos, ali ja conto com anos de histéria que comunicam por

si sO.
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4.6 ILUMINACAO

Por estar trabalhando em um bar que estd preparado para receber espetdculos
teatrais, contei com os recursos de iluminacdo cénica que estavam ali presentes. Mas optei
por trabalhar com uma iluminagdo simples, sem muitos efeitos, que servisse justamente
para evidenciar o jogo desenvolvido pelos atores e pela atriz. Por mais que eu trabalhe
também como iluminador, ndo me coloquei a pensar em um conceito de luz muito bem
definido, mas o que posso dizer aqui, € que utilizei da luz como um recurso complementar,
trazendo evidéncia para a cena, sem apagar completamente a luz que reflete nos
espectadores, deixando-os visiveis uns para os outros e para os atuadores. Como trabalhei
com o conceito de aproximagao entre o elenco e a plateia, é necessario que os atores e a
atriz possam enxergar o publico, podendo trocar entre eles olhares e comentarios, a vista de

todos.

4.7 CARACTERIZACAO E MAQUIAGEM

Tendo em vista o fato de os atores e a atriz estarem durante todo o espetaculo sob o
olhar dos espectadores, mesmo quando ndo estdo em cena, nem prontos para performar
alguma das personagens, optei por trabalhar com um figurino “base”. Sendo assim, foi
possivel trazer uma unidade entre os atores e a atriz. Isso permite também, que
componhamos as figuras com aderecos ou elementos que as representem. E preciso
relembrar que estamos desenvolvendo o trabalho com uma linguagem que exige uma
rapidez entre as trocas de personagens, variando em alguns momentos, inclusive, o ator ou
atriz que representa a mesma figura. Portanto, para os aderecos que auxiliam na
identificacdo de cada individuo da histéria contada, foi necessario que se levasse em conta
a praticidade de vesti-los.

Depois de decidir que trabalharia com esta ideia de figurino “base” que se somaria
com elementos de cada personagem, foi necessario definir o que seria este figurino bésico.
Uma decisdo que foi tomada em conjunto, valendo-nos do senso estético das pessoas
envolvidas no projeto. Depois de muitas conversas com o elenco sobre o assunto,
chegamos a uma ideia que agradou a todos, pois caminhava junto da ideia de
aproveitarmos do que o bar nos oferece: Utilizar uma alinhada roupa de garcons, que
tragam um ar antigo nas vestimentas. Dessa forma os atores e a atriz estardo ainda mais
integrados com o espaco de bar, ajudando a criar uma atmosfera para o encontro teatral.

Sendo composto por uma calca se sarja preta, camiseta preta e suspensorios brancos, como
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na figura a seguir:

Figura 6 Figurino base | Foto: Lolla Monasterio

Como o elenco transita entre diferentes figuras, a maquiagem deve ser aplicavel em
todas elas, que nao limite a mudanga rapida entre personagens. Assim sendo, optei por uma
maquiagem bdsica, neutra, com a qual consigamos reduzir o aspecto da oleosidade na pele

e ressalte os olhos dos atores e da atriz.
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5. REFLEXOES FINAIS

Falo nesse momento de impressoes e reflexdes que pude ter apdés mergulhar em um
processo cadtico da minha dire¢do e escrita. Chamo de cadtico, pois de fato senti-me em
estado de caos durante grande parte do processo, seja pelo fato de termos ficado pelo
menos dois anos sem praticarmos a criagao teatral em sala de trabalho, seja pelo fato de eu
estar me aventurando em dguas desconhecidas, no que diz respeito a métodos de direcdo.
Falo, portanto, de aprendizados e momentos que vivenciei durante um semestre intenso, de
muita troca, diversdo e em diversas situagdes duvidas e ansiedade. Nada que fuja de uma
normalidade, ja que se trata de um trabalho que fecha minha trajetéria de graduagdo que
durou pouco mais de seis anos. Uma pesquisa que funciona como um espelho para as

minhas vontades.

Percebo que esse processo ndo resulta em uma solugdo para os problemas que
enxergo hoje na arte teatral, mas reflete as minhas inquietagdes e questionamentos a
respeito de indagacdes muito mais amplas do que o proprio fazer teatral. Esse processo
cadtico que vivi ao lado da Rafaela, do Lucas e do Jodo, é um reflexo de tudo que
passamos em nossas vidas e daquelas coisas que nos movem. Nao posso afirmar que em
seu todo, a obra que criamos, seja exatamente o que todos nds idealizamos, mas posso
dizer que certamente tem um pouco de cada um de nds no que conseguimos produzir
juntos. Ao ler um artigo sobre dialética hegeliana, a autora, Paula Regina dos Santos
analisa a teoria de Hegel, de uma forma que fez muito sentido com o que enxergo hoje

dessa pesquisa que desenvolvi:

Através do movimento dialético presente nas diversas representacdes, no
movimento histérico do percurso em que cada forma de arte aparece, é possivel
perceber que, cada forma corresponde a uma tentativa de manifestar o espirito
em sua liberdade, partindo de determinada cultura, sua forma de pensar e

conceber o mundo, enfim, de realizar, no plano do concreto, o absoluto.
(SANTOS, 2011, p. 89)

Minha visao de mundo estd de certa forma, retratada em Cabo Flop: de um povo
heroico o brado repugnante. J4 que o que moveu as minhas proposi¢des, os caminhos de
idealizacdo dessa pesquisa sdo 0s aspectos que me constituem como sujeito em uma

sociedade, minha forma de pensar e conceber o mundo.

Sempre haverd formas diversas de se ver as coisas e isso nao ¢ diferente no teatro.

Posso assistir a um espetdculo e me divertir muito, a0 mesmo tempo em que outra pessoa
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pode assistir a mesma obra, na mesma sessdo, e ter uma péssima experiéncia. Portanto, é
dificil tirar qualquer conclusdo a respeito das propostas que trago para qualificagdo da
experiéncia teatral, pois ndo se tem como prever como as pessoas a receberdo. Dessa forma
me cabe aqui refletir sobre a minha experiéncia em passar por um processo de direcao
durante esse semestre € como o espetdculo que produzimos aparentemente refletiu nos
espectadores que estavam presentes no dia 28 de Junho no Bar do Nito para compartilhar

€sse momento conosco.

Nao foi nada fécil, ainda mais por se tratar de uma drea que ndo desenvolvemos de
maneira muito extensa durante a nossa graduacdo, pelo menos nio no curriculo antigo do
nosso curso, que foi o que cursei. Fui descobrindo muitas coisas durante essa trajetoria,
como lido com determinados contratempos e que de fato tenho muito ainda o que aprender.
Percebo que trabalhar com uma dramaturgia j4 existente facilita o caminho da criagdo, pois
ao tentar trabalhar com as noticias de jornais para entdo criar uma dramaturgia, me vi
perdido e com um bloqueio enorme para criar uma concepcao do espetdculo. Pude também
notar a transformagdo dessa concepcdo, pois ela foi sendo desenvolvida conforme o
espetiaculo foi ganhando corpo. O que eu tinha no inicio era uma vontade: criar um
espetaculo para um espaco alternativo e que ele comunicasse com 0 maior nimero de
pessoas possiveis de maneira que nos divertissemos junto do publico. Todo o resto foi
sendo constituido através de descobertas ap6s descobertas, trabalhando em conjunto com o
elenco, de maneira coletiva. Posso dizer com tranquilidade que nos aproximamos desse
objetivo, pois o que refletiu nos rostos das pessoas que estavam ali presentes foram fei¢oes
de alegria e comunhao. E com isso fico satisfeito e contente, propiciar uma noite de troca e
divertimento para outras pessoas, em um momento sombrio e violento que vivemos no

Brasil de 2022, ja é um feito que me realiza como artista.

Posso também afirmar que, ao trabalhar em um espaco alternativo, € essencial que
possamos ensaiar e criar nele, pois quando tivemos de ensaiar em outros lugares, devido a
alguns contratempos, o processo ficava travado e os ensaios ndo fluiam. Ao contrario de
quando realizdvamos os ensaios no Bar do Nito, que tinhamos a sensag@o de que o proprio
espago nos sugeria alternativas artisticas constantemente. Temos, no espago, campo para
criar em diferentes ambientes, para jogar com os elementos que estdo dispostos ali,

permitindo que visualizemos com maior facilidade o que de fato estava se criando.
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Tenho como concluir sobre a efetividade das escolhas tomadas para uma
experiéncia que aproximasse artistas do espectador, potencializando as valéncias do
encontro teatral, apenas por uma tnica apresentacao e por um ensaio aberto que realizamos
antes da estreia. Optei por fazer um ensaio com convidados, justamente para testar a nossa
linguagem, além de permitir que os atores € a atriz experimentassem o jogo com a plateia.
Fiquei contente com a experiéncia, pois pude perceber que estidvamos conseguindo
comunicar com aquele publico, transmitindo divertimento e obtendo a compreensdo da
fabula que estamos contando. Claro que a amostragem € muito pequena e que a obra que
criamos, s6 ganhard de fato, corpo, depois de vdrias apresentagdes, em que o elenco possa
experimentar o jogo de diversas formas com publicos diversos, e aprenda a lidar com os
imprevistos que podem acontecer em apresentacdes ao vivo. Mas ja foi visivel para mim
que o caminho estd em uma direcdo correta, dadas as impressdes compartilhadas por

aqueles que estavam presentes.

No dia da apresentacdo final, pude ver a concretizacao dos nossos esfor¢os. Rimos,
choramos e compartilhamos momentos entre nds, artistas e espectadores. Nao se trata de
um processo concluido, mas sim de uma etapa concluida, acredito no espetdculo como uma
obra viva, que estd em constante transformacdo. Ainda mais por estarmos tratando de
temas contemporaneos através de um texto classico da dramaturgia brasileira, temos de nos
manter atentos as atualizacdes necessdrias. Trabalhamos com o cOmico nesta peca,
portanto € necessdrio que o conteddo do jogo teatral que propomos acompanhe tudo que

acontece no mundo. Segundo Checcia, ao falar sobre o teatro colaborativo:

Assim, se de certa forma se percebe a identidade criativa do diretor ou de um
integrante do elenco expressa no trabalho em cena, sabe-se também que ele é
fruto de sua vivéncia com os demais parceiros e parceiras no processo de
montagem do espetdculo. Ou seja, a0 mesmo tempo em que se percebe a
identidade de cada um dos participantes, a montagem ndo tem a “cara” do diretor
ou do ator, mas sim a “cara” do grupo. (CHECCIA, s.d, p2)

Acredito que foi possivel imprimir nessa encenagdo a cara do nosso grupo, um
trabalho alegre, divertido e que abre espacgo para critica social. Ndao posso aqui, falar pelos
meus companheiros dessa empreitada, mas ndo creio estar errado ao fazer essas
afirmagdes, visto que assim que realizamos a apresentacdo para a banca avaliadora, ja

comegamos a nos articular para manter este trabalho vivo.
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Posso por fim concluir que, como artista, tenho a necessidade de estar sempre
buscando alternativas. Seja para os problemas que enxergo no fazer teatral, seja na propria
criacdo artistica. Portanto, vejo essa minha vontade de explorar um espago alternativo, um
bar, para a minha pratica como uma inquietagdo natural, e que aquele olhar romantico que
tinha de mudar o mundo através do teatro ndo morreu completamente, ele apenas se
transformou, amadureceu. As expectativas que eu tinha quando entrei na universidade
foram se modificando ao longo dos anos, pude crescer como artista € como ser humano,
compreendendo ainda mais o meio em que estou inserido. Uma coisa permaneceu em pé
durante esse periodo, minha visdo de que essa caminhada n3o era a respeito de um
diploma, e sim do proprio trajeto que eu tinha em minha frente. Conheci pessoas incriveis,
fiz relacdes que levarei para a vida e principalmente: diverti-me muito com isso tudo. E no
fim das contas, teatro para mim € diversao e se um dia eu parar de me divertir com ele, ndo

verel mais sentido no fazer teatral.

43



6. REFERENCIAS

ADAMS, Marcelo. Macbeth e o Reino Sombrio. 2 de setembro de 2018. Disponivel em:
< http://marceloadams.blogspot.com/>. Acesso em: 21 de junho de 2022.

BARBA, Eugénio. Queimar a casa. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Sdao Paulo: Cosac
Naify, 2013.

BROOK, Peter. O ponto de mudanca: quarenta anos de experiéncias teatrais: 1946-
1987. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1994.

BROOK, Peter. O espaco vazio. Lisboa: Orfeu Negro, 2008

CHECCIA, Luiz C. (0) Teatro Colaborativo, Disponivel em:
www.encontrosdedramaturgia.com.br. Acesso em: 18 julho de 2022.

DUBATTI, Jorge. Teatro como acontecimento convival: uma entrevista com Jorge
Dubatti. Entrevista concedida a Luciana Eastwood Romagnolli e Mariana de Lima Muniz.
Urdimento, Santa Catarina, volume 2, nimero do exemplar 23, p.251-261, dezembro,
2014.

FAGUNDES, Patricia. O teatro como um estado de encontro. Porto Alegre: Revista
Cena, 2009.

GOMES, Dias. O Ber¢o do Herdi. Sao Paulo: Editora Tecnoprint S. A., 1991

OLIVEIRA, Beatriz Magno Alves de. O Teatro de Georg Fuchs. Rio de Janeiro: Anais
do Encontro Internacional e XVIII Encontro de Histéria da Anpuh-Rio: Histéria e
Parcerias, 2018.

OLIVEIRA, Beatriz Magno Alves de. A cena como relevo, o teatro como festa:
reflexdes sobre a revolucao do espaco teatral de Georg Fuchs. Rio de Janeiro: Ufrj —
Unirio, 2020.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015
ROSENFELD, Anatol, O teatro épico. 4° Ed. Sdo Paulo. Editora Perspectiva. 2002

SANTOS, Glaucio Machado . Iniciacao a direcao teatral: sugestoes praticas e aspectos
teoricos. Sao Paulo: Hucitec Editora, 2019

SANTOS, Paula R. F. Hegel e a dialética como movimento necessario no interior da
arte. Contradicto v.3 n.1. 2011

SARRAZAC, Jean-Pierre. Poética do Drama Moderno. Sio Paulo: Perspectiva, 2017
SARRAZAC, Jean-Pierre. Léxico do drama moderno contemporaneo. Sio Paulo: Cosac
Naif, 2012.

STATUS QUO. Dicionario online de portugués, 2009-2022. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/statu-quo/>. Acesso em: 22, junho de 2022.

44



TEIXEIRA, Francimara Nogueira. Prazer e critica: o conceito de diversao no teatro de
Bertolt Brecht. Sdo Paulo: Annablume, 2003

45



