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RESUMO

Esta pesquisa investiga as relacdes existentes entre a performatividade de género
abrangente de aspectos socialmente designados enquanto femininos tomando-as como base
para a criacdo de uma figura cénica popularmente reconhecida enquanto estrela, diva ou
artista iconica. Como instaurar a feminilidade ao interpretar idolos como divas da musica, da
televisdo, do cinema e drag queens? Os procedimentos se deram entre pesquisas tedricas
sobre teatro de revista brasileiro e performatividade de género, paralelamente ao trabalho
pratico de criacdo da cena denominada “Icdnicas senhoras ou os delirios de madame Claire”.
O principal referencial teérico que sustenta esta pesquisa vem de Neyde Veneziano, tedrica
teatral especialmente voltada para o teatro de revista brasileiro; Judith Butler, filésofa
responsavel por alguns dos principais estudos atuais acerca da teoria queer; e Constantin
Stanislavski , a partir de seu sistema das ac0es fisicas. Este estudo tem como resultados,
além da realizacdo de uma cena teatral e a produgdo monografica, a ampliacdo das
discussbes sobre a performance de género feminina através da experimentacdo das

possibilidades de jogo e teatralidade que estas manifestacdes podem propiciar.

Palavras-chave: Teatro de revista brasileiro; Performance de género; Personagem.



ABSTRACT

This research investigate the existing relations between gender performativity comprehensive
of aspects socially designated as feminine taking them as a base for the creation of a scenic
figure recognized as a star, a diva or an iconic artist. How to stablish the feminility portraying
idols as divas from music, television, cinema and drag queens? The procedures took place
between theoretical researchs about the brazilian revue theatre and gender performativity, in
parallel to a pratical work for the creation of a cene called “Iconic Ladies, or madam Claire’s
delusions”. The main theoretical reference that sustains this reasearch comes from Neyde
Veneziano, theatrical theorist especially turned to brazilian revue theatre; Judith Butler,
philosofer, responsible for some of the main studies about queer theory today, and Constantin
Stanislavski, based on his system of physical actions. This study have as results, in addition
to the realization of a theatrical scene, the expansion of the discussions about feminine
gender performance, trying out the playing possibilities and theatricality that this

manifestations can propiciate.

Keywords: Brazillian revue theatre; Gender performance; Character.
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1 INTRODUCAO

Na posicao sociocultural em que nos encontramos, desde o principio da vida, entre
chas de revelacdo e enxovais inteiramente decorados de forma monocromatica ou, no
maximo, variando entre as opostas binarias azul ou rosa, o ser humano € culturalmente
guiado a seguir uma determinada cartilha de regras a respeito de como deve e como n&o
deve ser. Ao menino, é proibido qualquer coquetismo, suas manobras sedutoras e comedias
aborrecem, agrada se ndo demonstra que procura agradar. Simone de Beauvoir (1980, p.12)
destaca 0 que a sociedade espera deles: “Um homem ndo pede beijos, ndo se olha no
espelho, ndo chora”. Citagdo encontrada no mesmo capitulo em que cunha sua mais famosa
frase “Nao se nasce mulher, torna-se mulher”. (Idem, p. 9).

Eu vivenciei estes e outros aspectos desde a infancia. No momento em que iniciei
minha vida escolar, por volta dos seis anos de idade e passei a entrar em contato com outras
pessoas fora do meu ambiente familiar, eu percebi que era diferente dos demais. Enquanto
crianca viada' aprendi na pratica, muito antes da teoria, o que me tornava diferente de um
homem cisgénero. Os colegas, amigos e parentes, tanto os da minha idade quanto os mais
velhos, davam-me sinais de que eu nao era igual a eles. Essa compreensdo pessoal nao
veio porque desde esta tenra idade eu ja fosse capaz de compreender e determinar a minha
propria sexualidade, mas porque recebi “ensinamentos” severos vindos de fora. Segundo a
filésofa, Judith Butler (2003) género € um conjunto de aspectos construidos socialmente
independente do sexo, um fenbmeno inconstante e contextual, o género ndo denota um ser
substantivo, mas um ponto relativo de convergéncia entre conjuntos especificos de relagbes
cultural e historicamente convergentes.Levei muitos anos de minha vida negando minha
homossexualidade e tudo que estava implicado nesta particularidade do meu ser, mas cada
vez era mais visivel tudo o que me tornava diferente da regra hétero-cis-normativa®? e me
colocava mais préximo das formas de género socialmente designadas femininas. Mas, apos

uma infancia de tanta negacao, na adolescéncia, por volta dos dezesseis anos, passei a me

1 O termo “crianca viada” surge a partir de uma brincadeira na internet em meados de 2012, onde pessoas
LGBTQIA+ postam fotos de infancia que demonstram imageticamente que desde a mais tenra idade ja
demonstravam um distanciamento dos padrdes hetero-cis-normativos impostos pela sociedade.

2 A cis-normatividade se refere a tudo aquilo que se espera de um ser social que se identifica com o género
que foi designado no momento do nascimento (ou seja, cisgénero). As convencdes sociais de como um
homem ou uma mulher devem se portar em todos o0s quesitos de sua vida. A heteronormatividade se refere
da mesma forma ao senso comum de como pessoas héteros devem se portar.
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compreender uma pessoa dissidente de género. Uso o termo dissidente como forma de
nomear aquilo que é conflitante com o senso comum, divergente, uma parcela separada de
um grupo, neste caso a sociedade em si, conforme expde Leandro Colling (2017, p.1) em

uma matéria do site Revista Cult:

Uso a expressao “dissidéncias” em contraposicdo a ideia de “diversidade
sexual e de género”, ja bastante normalizada, excessivamente descritiva e
muito proximo do discurso da tolerancia, ligada a uma perspectiva multicultural
festiva e neoliberal que ndo explica como funcionam e se produzem as
hierarquias existentes na tal “diversidade”.

Conforme o autor, existe uma relacédo de hierarquizacdo dentro deste proprio nicho
nao-hegemonico, no caso o grupo citado como “diversidade”, e essa equivocada hierarquia
parece querer classificar em uma escala de valor os individuos a partir do qudo préximos
eles estdo de uma expressao julgada congruente com seu género e sexo.

Eu me sentia em posicdo de menor importancia, em detrimento aqueles homens que
apresentavam caracteristicas habitualmente almejadas para o masculino. Cada aspecto meu
que se distancia do que se espera geralmente do masculino, do homem, do masculo foi, e as
vezes ainda é, considerado como algo negativo ou algo a ser mudado, alterado e melhorado.
E mesmo dentro da comunidade LGBTQIA+3 — mais precisamente na comunidade GGGGG*
— 0 proéprio dissidente € negado. Entre os homossexuais existe o descrédito para com quem
performa de alguma forma a feminilidade. E possivel notar que a construgio social sobre o
que é “ser gay” € fortemente binaria e se baseia nas relacdes de poder estabelecidas entre
géneros. Conforme Jonas Marssaro (2021, p.1) aponta na publicacdo de titulo “Néo curto,

nem sou afeminado: a reproducéo de padrdes de género na cultura gay”:

E possivel notar que a construcdo social sobre o que é “ser gay” é fortemente
binaria e se baseia nas relagbes de poder estabelecidas entre géneros. Como

3 Sigla utilizada para referenciar a comunidade que abarca “Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros,
Queer, Intersexuais e ainda Assexuais”. O “+” é utilizado para dar a idéia de que a gama de pertencentes a
esta comunidade ainda abarca outras letras ndo presentes na sigla;

4  Sigla para “gay gay gay gay gay gay” - Uma alcunha em forma de deboche utilizada em certas comunidades
das redes sociais virtuais para se referir a parcela da comunidade LGBTQIA+ composta por homossexuais
do sexo masculino, gays, que costumam se portar como parte mais importante da comunidade buscando se
tornar a prépria hegemonia dentro do movimento ndo-hegeménico;

5 Disponivel em https://nohssomos.com.br/2021/03/25/nao-curto-nem-sou-afeminado-a-reproducao-de-
padroes-de-genero-na-cultura-gay/. Acesso em: 18 de novembro de 2022;



https://nohssomos.com.br/2021/03/25/nao-curto-nem-sou-afeminado-a-reproducao-de-padroes-de-genero-na-cultura-gay/
https://nohssomos.com.br/2021/03/25/nao-curto-nem-sou-afeminado-a-reproducao-de-padroes-de-genero-na-cultura-gay/

13

exemplo, temos a “bicha afeminada”. E sexualmente passivo, gosta de moda e
beleza e acompanha a vida das divas pop. Além disso, reproduz um
comportamento pautado na suposta “competitividade feminina”, em disputa de
espacos online e offline com outros grupos de gays afeminados. Do outro lado
do binério, temos 0 homem gay masculinizado. Alto, com corpo musculoso, é
sexualmente ativo e discreto. Ama academia e outros esportes e rejeita toda
expressdo feminilizada. [...] Essa limitacdo sobre a identidade gay, além de
propagar uma logica de mundo sexista — onde o feminino é visto como
degradante -, dificulta a autoidentificagdo da populacdo gay como grupo. Por
tais razbes, essa estereotipacdo ndo deveria ser cultivada.

N&do somente é negado o afeto para a°® gay afeminada, que em detrimento aos gays
masculinizados é muito mais privada de afeicdes roméanticas e até mesmo mais rejeitada
sexualmente. Mas também lhe é vetado algo basico como o respeito, a aceitacdo e a
desestigmatizacdo dentro de contextos em que o gay padrdo’ é respeitado mais facilmente.
Segundo Gonzatti (2018, p. 251):

Pensar nos assuntos relativos ao ‘menino’ afeminado — lembrando que
algumas mulheres transexuais também sé&o lidas como “meninos afeminados”
em sua infancia, por exemplo — nunca foi uma prioridade no movimento gay.
Giancarlo Cornejo (2015) relata que essa postura se sucedeu por muito tempo
devido a afeminofobia, que prescreve que embora homens possam desejar
homens, eles ndo precisam incorporar signos lidos socialmente como
femininos. A dificuldade na educacéo fisica, a patologizacdo do corpo e das
performances de género, a soliddo e o choro por ndo ser heterossexual, que
na verdade ocorre por nao se ter os mesmos privilégios de uma masculinidade
hegemdnica (CONNELL, 2003), sdo acontecimentos que perpassam a vida de
muitas criancas viadas que s&o colocadas em contextos binarios e
heteronormativos.

Apesar dos desafios diarios aos quais fui imposto em lidar com este estigma, acredito
gue nunca deixei de ser quem sou e exercer minha feminilidade, ndo por orgulho ou por ter
facilmente me empoderado com relacdo a minha sexualidade e performatividade de género,
mas porque seria impossivel fugir disso. Eu poderia fingir ser alguém que néo sou, enrijecer
minha forma e emular uma masculinidade que ndo me pertence o quanto quisesse, mas isso
jamais seria inerente a mim ou organicamente acionado por mim. Sinto até aspectos do dito

“masculino” em mim, afinal de contas enquanto homem cisgénero, fui social e culturalmente

6 Opto por usar aqui 0 artigo “a” para gay, pois € comum no meio gay, principalmente para os afeminados, o
uso do artigo ou pronome feminino como forma de ressignificar e tomar para si aquilo que ja foi usado pelo
opressor como forma de ferir;

7 Gay proximo ao padrdao hegemdnico. Masculo, branco, magro, etc.
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construido para me portar de certa forma rigida, no entanto os marcadores de feminilidade
costumam se destacar em mim, talvez justamente por conta da busca da sociedade em
inserir todos que séo divergentes dentro dos atos e praticas hegémonicos, Assim, percebo
gue minha masculinidade é classificada como insuficiente para quem acredita que o corpo e

a performatividade sejam algo natural e inerentes ao sujeito quando ele nasce. Isso é

D~

refutado na teoria de Butler, que acredita em uma performatividade de género que

culturalmente criada:

0 género nao deve ser construido como uma identidade estavel ou um locus
de acdo do qual decorrem varios atos; em vez disso, 0 género é uma
identidade tenuemente constituida no tempo, instituido num espaco externo
por meio de uma repeticdo estilizada de atos. O efeito do género se produz
pela estilizacdo do corpo e deve ser entendido, consequentemente, como a
forma corriqueira pela qual os gestos, movimentos e estilos corporais de
varios tipos constituem a ilusdo de um eu permanentemente marcado pelo
género (BUTLER, 2003, p. 200).

Quase como um pedido de perddo a mim mesmo, & pequena crianga viada que
cantava no banheiro com uma toalha enrolada no corpo imitando um vestido, decido tratar
deste tema em meu Trabalho de Conclusdo de Curso. Com esta pesquisa pergunto-me:
como posso relacionar-me com minha feminilidade, que por muito tempo busquei apagar e
libertd-la criando uma personagem teatral? Como posso desfrutar de minha feminilidade
enguanto poténcia de criacao?

Meu objeto de pesquisa foi a criacdo de uma personagem icOnica a partir da
performance de género feminina e de alguns elementos teatrais inspirados no teatro de
revista, também fundamental neste estudo. A questdo central desta pesquisa foi: de que
forma o exercicio da feminilidade pode servir como potencial de criacdo e espetacularidade?
Entendendo por feminilidade, aqui, exatamente aquele viés ao qual eu varias vezes em
minha vida quis colocar em pratica porém que sempre me foi negado, enquanto homem:
aspectos voltados a performatividade de género, ao showbusiness, a extravagancia e ao
glamour. Minha tarefa foi explorar as possibilidades cénicas sobretudo a partir da
corporeidade, vocalidade e musicalidade, buscando a comicidade e me distanciando do
paradigma machista do corpo masculino que satiriza e menospreza o feminino. Importante
ressaltar que considero de suma importancia as discussfes historicas e sociopoliticas das

lutas das mulheres por igualdade de género e conquista de seus direitos, reconhecendo a
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necessidade imperativa de todos nds, homens e mulheres discutirmos juntos e juntas
diversas acoes e reflexdes em prol destas lutas, porém, nesta pesquisa, optei por fazer um
recorte justamente naquilo que mais me tocou - ou faltou - sobre a feminilidade em minhas
experiéncias pessoais de vida enquanto homem. Neste estudo ndo procurei falar sobre a
mulher, de um lugar de fala que ndo me pertence, mas sim, busquei falar da feminilidade sob
um viés que percebia arbitrariamente designado pela sociedade como feminino, com o qual

eu sempre quis colocar-me em pratica, poréem que sempre me foi negado.

2 ICONICAS

Este trabalho, desde seu gérmen, tem como disparador o que ha de forte, belo e
potente na feminilidade. Feminilidade esta que é presente em pessoas que me inspiram
como artista e muito me chamam atencdo dentro de seus ambitos profissionais ou sociais,
em geral. Mulheres e pessoas de géneros variados que séo aclamadas, emblematicas, divas
as quais denomino “Iconicas”. Nesta secdo, apresento algumas das principais fontes de

feminilidade e iconicidade que sédo impulso para este trabalho.

2.1 VEDETES

Dentro do movimento do teatro de revista, as mulheres, nas figuras das chamadas
girls, coristas e vedetes, possuiam grande destaque cénico. Corpos femininos altamente
glamourosos cantavam, dangavam e atuavam nos quadros propostos pelo formato. As
vedetes, em especifico, eram detentoras do status de estrela. Muito emblematicas, elas eram
consideradas icones populares em um periodo histérico no Brasil em que o teatro ainda
desempenhava um forte papel enquanto veiculo de comunicacao.

As artistas que se sobressaiam na performance, através da sua expertise nas areas
artisticas que a forma teatral exigia, eram destacadas como foco principal das companhias,
assumindo a alcunha de vedete. Conforme afirma Neyde Veneziano (2011, p. 58),

encenadora e tedrica, especialmente voltada para o teatro de revista brasileiro:

Hoje, inimeras ja sdo as pesquisas sobre histéria do teatro brasileiro, [...] A
frente de tudo isso, estava a personalidade principal do espetaculo: sua
majestade, a vedete. A figura da vedete estd, historicamente, ligada ao teatro
de revista que, por sua vez esta, historicamente, vinculado ao Brasil, como o
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género mais expressivo até 1960. Como um arlequim da commedia dell arte, a
vedete foi uma personagem fixa da revista brasileira, que mudava e se
transformava conforme a época. Cada uma tinha sua personalidade e exercia,
com extremo profissionalismo e competéncia, a glamourosa profisséo.

A\

Fonte: artigo Ivan&: A grande davida do teatro de revista dos anos 1950 (2015)

Poderosissimas, as vedetes eram o0 que havia de mais aclamado dentro do contexto
revisteiro na época.

Figura 2 — A transformista Ivana na capa da revista Manchete, setembro de 1953

ELEITA MISS UNIVERSO
ADEMAR X GARCEZ

JANOT . “ESTA CHUVA E MINHA'

Fonte: artigo Ivan%i: A grande dvda do teatro de revista dos anos 1950 (2015)
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A figura da vedete €, para além de perfeito exemplo de iconicidade despertada através
da feminilidade, a mais nitida personificacdo de uma diva em diversos aspectos, que vao
além de uma boa performance técnica em musica e danca. O fato de serem artistas
extremamente auténticas as tornavam grandes poténcias e as proporcionavam 0 Sucesso
gue tinham. Conforme afirma a vedete que atingiu grande sucesso em meados dos anos
cinquenta, Eloina Ferraz (2011), em entrevista a Luciana Eboli para o projeto “Mulheres de
teatro”, devido a inexisténcia de uma escola, propriamente dita, que formasse uma vedete,
as estrelas da revista construiam sua identidade cénica aprendendo com as vedetes
anteriores, mas buscando seu estilo, sua forma Unica de atuacdo e jogo que cativasse o
publico e as destacasse.

Apesar de iconicas, aclamadas e admiradas por muitos, elas sofriam preconceito por
parte da sociedade que as julgava, seja por seu trabalho com o teatro, seus corpos desnudos
em cena, ou simplesmente por serem mulheres e, portanto, passiveis de julgamento social
constante. Trago estas estrelas da revista como inspiracdo e as relaciono com algumas
mulheres do presente, consideradas divas por mim, tanto pela sua expertise nos mais
diversos campos das artes — do teatro, musica, cinema e televisdo, etc — quanto pelo seu
carisma, atitude, energia e presenca. Artistas como Beyoncé, Anitta, Alessandra Maestrini,
Marilia Péra e Marilyn Monroe s@o para mim musas inspiradoras, algumas das quais idolatro

e me inspiro na busca por ser uma diva da cena.
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Figura 3 — Anitta em vestido Moschino para o evento MET Gala 2021

Fonte: Yahoo! Vida e estilo (2022)

Muitas destas mulheres, apesar da distancia de tempo que as separam, S&o
igualmente julgadas de maneira equivocada pela grande midia que constantemente
estabelece julgamentos superficiais ou cobra delas determinados comportamentos,
diferentemente do que fazem com o0s representantes masculinos das mesmas areas de
atuacado. E quando me refiro a diferentes areas de atuacéo, digo para além do showbusiness,
pois em todos os nichos as afeminadas® e, principalmente, as mulheres, sdo julgadas e
rebaixadas constantemente. E por isso esta pesquisa busca relacionar e investigar a
feminilidade como ela deveria realmente ser considerada: nunca um reves, um infortanio,

algo negativo, mas sim, uma imensa poténcia.

2.2 DIVAS DO PRESENTE

8 Trago esse termo na busca de abranger tanto mulheres, quanto outras pessoas que também exercam a
feminilidade.
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Madonna, uma mulher a frente de seu tempo! Foi a precursora de muito do que vimos
hoje em dia no cenario da musica pop feminina, desde estilo de performance até o uso de
figurinos ousados; Beyonceé, uma das maiores e mais renomadas artistas do século, € uma
importante voz no ativismo negro feminista; Rihanna, cantora, atriz e dona de uma das
maiores franquias de cosméticos atuais, a Fenty Beauty, empresa que, segundo o site
exame, € avaliada em mais de US$ 2,8 bilhdes®; RuPaul, cantora, atriz, autora, empresaria e
Drag queen. Tornou-se conhecida nos anos 90 ao aparecer em diversos programas
televisivos filmes e albuns musicais. O que ha em comum entre essas figuras tdo presentes
no imaginario mundial? Quais caracteristicas impressas em suas personas midiaticas fazem
com que elas tenham tamanho apelo do publico? E pela préatica vocal? Habilidades em
danca? As causas politicas pelas quais se engajam? N&o ha uma resposta certa para
tamanha celebrag&o e ovacao destas pessoas, sendo, por terem a alcunha que recebem de
sua legido de fas. Divas!

E o que as torna diva? O que é ser diva? Conforme aponta Igor Lemos Moreira®
(2021. pl):

A etimologia da palavra Diva advém o latim Divus que, por extensao, viria da
palavra Divinus. Divinus pode ser traduzido ao portugués como Divino, termo
utilizado para afirmar uma ligagdo com um “deus” ou com uma natureza
divina. Divus, por sua vez, estaria associado a uma identificacdo desse sujeito
gue é um deus ou deusa. Pelo viés etimoldgico é possivel perceber que ainda
na antiguidade essa noc¢do estava associada a destacar seres e/ou sujeitos
gue eram vistos como figuras superiores aos homens e as mulheres comuns,
sendo o aspecto central na relacdo entre identificacdo e projecdo que estes
sujeitos nutriam com a divindade. [...] Percebe-se que no periodo moderno, o
termo Diva possui ainda forte ligacdo com seu significado em latim, ou seja,
uma mulher que é vista como detentora de grande potencial e com o qual
existe uma relacdo de afeto e idolatria. Associado a isso, cria-se também uma
nocao/projecdo de potencial artistico e, principalmente, de perfil de individuo
modelo.

Sejam quaisquer as caracteristicas que séo julgadas ao nomear alguém uma diva,

podemos afirmar que elas sao vistas por uma parcela da sociedade como divindades, figuras

9 Disponivel em: https://exame.com/pop/conheca-os-tres-negocios-por-tras-do-sucesso-bilionario-de-
rihanna_red-01/ Acesso em: 12 de novembro de 2022;

10 Doutorando em Hist6ria pelo Programa de Pés-Graduacdo em Historia da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC);



https://exame.com/pop/conheca-os-tres-negocios-por-tras-do-sucesso-bilionario-de-rihanna_red-01/
https://exame.com/pop/conheca-os-tres-negocios-por-tras-do-sucesso-bilionario-de-rihanna_red-01/
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acima de outras mulheres e homens que operam nas mesmas esferas que elas. Para mim,
ser diva € sobre ter atitude, sobre apresentar confianca em sua area de atuacdo e,
principalmente, sobre autenticidade. Ao longo de minha vida, desde que me entendo por
gente, desenvolvo um gosto por figuras femininas da cultura pop que se destacam em suas

areas e apresentam esse status de diva.

Figura 4 — Artista Demi Lovato em performance no Rock in Rio Lisboa

Fonte: Revista Quem! (2022)

Esse apreco pelas divas se apresenta inicialmente como uma forma de adoragdo, um
prazer em acompanhar suas carreiras, descobrir fatos sobre suas vidas, atentar aos ultimos
“lancamentos” e, de forma geral, estar por dentro do maximo de acontecimentos possiveis de
suas vidas. No entanto, essa idolatria também possui um aspecto fundamental ao ser artista
que hoje sou e busco ser: fazé-las minha inspiracdo. Para além de idolatra-las, o desejo
latente que pulsa em mim como artista € de ser como elas. Ndo somente no que tange ao
seu alcance na midia ou aspectos financeiros, mas quero encantar como elas. O que por
algum tempo fez com que eu acreditasse em uma possivel carreira na musica, talvez pela
confusdo de saber que queria ser como elas, mas ndo compreender em quais aspectos
gueria me assemelhar a elas. Em dado momento passo a encontrar em divas com um

enfoque divergente do mundo da musica 0s mesmos aspectos que me encantam nas divas

pop.
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Figura 5 — Musa dos palcos e telas, Claudia Raia

Fonte: SAPO, Lifestyle (2022)

O glamour, o eld, o olhar penetrante e a postura de quem sabe que arrasa que as
divas da cena apresentam passam a me encantar e posso afirmar que minha vontade de
atuar e minha vontade de ser diva caminharam de maos dadas desde o inicio. Cada
momento que piso no palco quero encantar como essas divas me encantam, por exemplo,

como Claudia Raia, Alex Newell e Bibi Ferreira. Amadas, idolatradas. Salve! Salve!

2.3 CRIADO EM BERCO DE ESTRELAS

Durante minha infancia, meu pai trabalhava muitas horas por dia, pouco contato eu
tinha com ele fora os finais de semana e alguns minutos, uma hora, ap6s sua chegada do
servico tarde da noite. E nesta realidade, minha criacdo se deu substancialmente por méos
femininas, mais precisamente minha mae e minhas duas irmas. Essa influéncia em mim é
perceptivel, tanto em aspectos sociais quanto fisicos. Para além de pensarmos parecido e
compartilharmos gostos, manias e aspectos de personalidade, percebo em mim trejeitos
fisicos e entonacdes vocais muito semelhantes as afeminadas do meu convivio diério. Muito,

do que eu sou vem quase que diretamente delas, quase como se eu tentasse imitar suas
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formas de ser e agir, e ndo foi nem uma nem duas vezes que ao atender o telefone de casa

fui confundido com minha mae.

Figura 6 — Senhoras e senhores, minha mae!

Fonte: Autor (2021)

Minha méde é o puro suco da mée brasileira. Batalhadora, fez e “faz das tripas
coracao” para atender a mim e as minhas irmas em todas as nossas necessidades. Ao
mesmo tempo sempre foi uma figura muito imponente, ninguém passa dos limites que ela
imp&e, dona de si sempre, e também muito faceira, ndo sai de casa sem passar um batom.
Uma diva, que aos quatorze anos recebeu a chave da cidade de S&o Gabriel ao ser
condecorada Rainha do carnaval. Em meio aos simbolos, que por muitas vezes representam
opressao da mulher — panelas, utensilios de limpeza e tudo mais que os cuidados de um lar
necessita — Dona Solemar nunca deixou de apresentar a energia de diva rainha do samba,
uma mostra constante de autenticidade, um brilho proprio, um estado que vejo refletido em
minhas vas tentativas de ser auténtico como ela.

Junto comigo, também desde o inicio de minha vida, trago minhas irmés, as quais me

assemelho ndo somente na forma fisica.
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Figura 7 — As irmas, Régia e Vanessa (da esquerda para direita)

Fonte: Autor (2012)

Tao faceira quanto minha mée, com a personalidade muito forte e dona das barbies
com as quais eu brincava escondido na infancia, Régia, a irma do meio € aquela que me
ensinou a fazer graca de tudo. Cada momento pode ser coroado com um comentério
engracado, com uma tirada sarcastica, na duvida do que fazer, aprendi com ela que o
caminho é fazer os outros rirem comigo. Com a Vanessa eu aprendi a acreditar em mim, e
nos momentos em que ndo acredito, tentar fazer os outros acreditarem. Confiante, ela sabe
“se vender” e ndo tem problema nenhum em falar que € boa no que é boa. E, tal qual minha
mae, ela é muito trabalhadora, inteligente e tem motivos de sobra pra se autoelogiar.

Vejo na autenticidade de mamée, na confianca de Vanessa e na comicidade de Régia
caracteristicas fundamentais de uma diva. E essas caracteristicas sdo, para além de um
estimulo externo e inspiracdo para minha representacdo cénica, uma energia a qual acesso
de forma natural sempre que me sinto & vontade em ser como realmente sou, tal qual elas,

uma diva.
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3. NASCE UMA ESTRELA
3.1 MONTADAH

Quando iniciei minha trajetéria com o teatro, rapidamente encontrei na maquiagem
cénica e no figurino uma possibilidade de exacerbar minha feminilidade experimentando em
momentos intimos, em frente ao espelho do banheiro, caracterizagdes que seriam o preludio
do que viria a se tornar a minha persona drag. Amélia™ é uma diva, feminina, exuberante,
gosta de dancar, cantar, dublar, desfilar e encantar. Tudo o que Matheus gosta, porém,
potencializado ao maximo e livre do medo de ser delicada e afeminada. Na primeira ocasiao
em gque Amélia abandonou o banheiro abafado e sentiu o ar frio da rua, em uma festa drag
de um antigo bar montenegrino no ano de 2018, imaginei — partindo de certa forma de relatos
de algumas outras artistas drag — que haveria um momento magico em que uma
personalidade nova e completamente divergente de mim surgiria. Mas, para mim essa forma
de arte se mostrou mais uma intensificagdo do que uma transformacdo. Esse é um dos
motivos da arte drag ser incrivel, ela € muito livre de regras. Cada um € e faz drag como bem
entende, desde que seja verdadeiro e rompa os paradigmas do género. Amélia ndo é como
uma personagem que se cria independente e distinta do artista, € o artista, Amélia € Matheus

sem freio.

11 Nome com o qual batizei minha drag, em homenagem a minha bisavo, ja falecida.



25

Figura 8 — Primeira vez de Amélia na rua

CASA DA

ESQ
UINA

Fonte: Arquivo pessoal de Jo&o Pedro Lima (2018)

“Montadah” foi o titulo da festa da disciplina Montagem Teatral Il que aconteceu em
2019. O nome e a tematica escolhidos para o evento partiram de uma brincadeira que
relacionava o nome do componente curricular, montagem, com o termo montag&o, processo
em que a artista drag queen se constroi, utilizando maquiagem, acessorios e figurinos
transformando sua visualidade e criando uma ilusdo, ndo sempre, mas em grande parte das
vezes, de um corpo feminino, ampliando as caracteristicas de género ligados ao feminino. A
proposta da noite seria que as pessoas presentes comparecessem a festa devidamente
montadas a sua melhor forma. Foi neste contexto que depois de muito tempo sem fazé-lo,

sai de casa completamente montada in drag dos pés a cabeca.
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Figura 9 — Montada para “Montadah”

3

Fonte: Autor (2019)

J& neste ano, ao comecgar meu processo de pesquisa, enquanto buscava uma saia
gue me serviria para uma das cenas, em meio aos meus figurinos, encontrei diversos itens
de meu armario drag: meia calcga, espartilho, salto alto. Achei injusto com meus pequenos
tesouros nao inseri-los nesse momento do processo, e optei por dedicar um tempo maior
para a escolha dos acessorios da cena. Como as coisas estranhas e curiosas da caverna de
Ariel?, meus itens de montacdo sdo bens aos quais aprecio muito, elos de ligacédo entre o
cotidiano e o mundo de sonhos que crio pra mim. Cada peca € uma pequena historia e juntas
sdo um dispositivo potente para Amélia entrar em acdo. Foi assim que minha drag se tornou
a base para todo o processo criativo de minha pesquisa. Amélia € a exacerbacao de toda
energia feminina que ha em mim e, por isso, serviu como um facil canal de acesso a
corporeidade feminina e outras nuances da performatividade de género experimentadas

nesta pesquisa. Aos poucos 0 look basico de saia por cima da roupa da lugar a uma

12 Em “A pequena sereia” de Walt Disney, a princesa Ariel sonha com uma vida de outra forma, na superficie.
E os itens que consegue coletar do mundo dos humanos sédo aglomerados em uma caverna submarina que,
tal qual meu armério drag faz comigo, a faz sonhar.
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visualidade um pouco mais completa. Visualidade e aperto. Como é bom sentir novamente a
postura diferente que meu corpo assume ao ter as costelas pressionadas formando uma
cintura que é forjada pela cinta com suas barbatanas, o tecido elastico e compressor. O
deslizar suave de uma perna na outra € completamente diferente quando estou vestindo a
meia cal¢ca. E esse deslizar diferente € potencializado pelo salto, que me projeta para o alto
alterando minha postura e meu caminhar de uma forma que faz com que, sem esfor¢o maior
do que o de ligar a musica, meu corpo baile e divirta-se. A juncéo do salto alto, meia calca,
espartilho, cabelo solto, brincos, musica, espaco, corpo, impulso, movimento, minha alma e
eu forma um ser Gnico e unissono.

A corporeidade que os itens de montacao proporcionam, fazem com que o meu estado
fisico e a minha movimentacdo dentro do jogo cénico fuja completamente da minha
corporeidade cotidiana. Em parte, pela postura fisica do aperto, que tensiona e estica o
tronco mas, também, pela energia que é impulsionada pelo que se tem projetado no corpo
através dos aderecos, como se a corporeidade feminina latente houvesse achado seu
suporte a partir do figurino e aderecos e assim encontrado coragem para se mostrar.
Segundo Schéfer (2017, p. 22)

E através da montacdo, portanto, que o individuo exterioriza informacgdes que
carrega dentro de si e que o configura intimamente. O corpo, ao se montar,
exprime aquilo que o afeta e, dessa forma, se mostra permedvel a discursos,
pois abandona a classificacdo de completude e totalidade de sua substancia.
O corpo se manifesta ao deixar-se transformar. Transformar a si mesmo;
transformar os outros. O corpo se manifesta ao deixar-se estranhar. Estranhar
0s esteredtipos; estranhar os limites. A montacdo possibilita que se criem
outras relagbes com o0s elementos materiais, dando passagem a outras
configuracdes dos individuos. Para isso, ela trabalha com referéncias para
criar outras referéncias ou, ainda, desmanchar referéncias dominantes das
guais a sociedade se alimenta.

Amparado pelos itens drag, € como se meu corpo recebesse o aval que precisava
para se expressar cenicamente com liberdade, permitindo-me reagir a quaisquer outros
estimulos propostos no jogo cénico sem a preocupacao latente e intrinseca de agir com a

dureza artificial da masculinidade, reprimidora do suave, do doce, do delicado.
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3.2 CAMARIM

Meu primeiro momento de trabalho pratico em criagcdo para esta pesquisa aconteceu
em um lugar que me passava dubios sentimentos quanto a sua funcionalidade, enquanto
local de trabalho: meu quarto. Optei por usar meu quarto como local de ensaio por uma série
de fatores. Entre eles o acesso r4pido a meus recursos de caracterizacdo e possiveis
aparatos cénicos, pela falta de tempo para me deslocar para locais longe do eixo casa-
trabalho constante na minha rotina, pelos poucos recursos financeiros para locar uma sala
propria e pelo conforto e seguranca de se estar no ambiente intimo que sempre me permitiu
ser diva. Com um espacgo razoavelmente amplo para uma pessoa sozinha trabalhar, em
meédia trés metros de largura para quatro de profundidade, este espaco foi especialmente
projetado para abarcar meu conforto como local de repouso, mas também serviu como
ambiente de criagdo artistica, para alguém que, ao longo do tempo na universidade e carreira
teatral, muito teve que afastar os moveis da sala e inventar espacos quando precisava criar.

Em um primeiro momento o espag¢o se mostrou ideal para a proposta, me acolhendo
em um ambiente seguro e intimo onde eu poderia criar sem muitos estimulos externos que
pudessem me interromper. No entanto, sem problemas do mundo exterior que pudessem
dificultar meus momentos de criacdo, as distracdes internas € que tomavam vez, neste
processo. A curta distancia entre um alongamento e a minha cama, a escrita e uma pilha de
roupas para dobrar, uma leitura edificante e o acesso ao Tiktok*® por horas que passam em
um minuto podem ser empecilhos desmedidos dentro de um processo de criagdo que exige
tanto foco, atencdo e tempo como a pesquisa performativa e o trabalho de conclusao de
curso. Nao bastasse estes pontos levantados, a retomada do enclausuramento para quem
acabava de ensaiar seus primeiros passos fora dos portdes de casa apdés uma pandemia®*
que aprisionou a nés todos dentro de casa, se mostrava ameacadora. Como criar em um
ambiente reduzido, menor do que eu imaginava utilizar quando escrevi meu projeto de
pesquisa e severamente menor que 0 espaco aonde o exercicio cénico foi apresentado, o
Teatro Therezinha Petry Cardona na sede da Uergs em Montenegro? Creio que a primeira

particularidade que o espaco reduzido me sugeria era uma certa reducdo do tamanho fisico

13 Rede social de compartilhamento de videos curtos;
14 A pandemia de COVID-19, doenga altamente contagiosa causada por um novo coronavirus denominado
SARS-CoV-2. A Organizacdo Mundial da Saude (OMS) decretou a pandemia mundial em marco de 2020;
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do meu imaginéario acerca do resultado cénico a ser apresentado. Nao que a falta de espaco
fisico impossibilitasse a criagdo e ensaios, mas 0S rumos que a criacdo parecia tomar
sugeria outra coisa. Para mim a limitacdo espacial ndo tornava meu trabalho inferior ao que
eu havia premeditado durante a criacdo do projeto de pesquisa, muito pelo contrario. Foi
como se meu foco na composicdo dramatica se tornasse mais calcado nas minucias e no
trabalho de atuacdo. Isso determinou também, uma mudanca de minhas escolhas em
relacdo a encenacdo daquilo que havia proposto em meu projeto de pesquisa. Aquela
proposta anterior, de uma cena expansiva, com diversos atores em cena, numeros
coreografados com diversos bailarinos e uma super producdo suntuosa pareciam néo fazer
mais sentido dentro da minha realidade, assim passei a encarar a atuagdo como pilar
principal para o resultado cénico.

A patrtir disso, minha diva imaginaria vestida em ouro sai do colo de seus quarenta e
oito bailarinos profissionais iluminados por cem canhdes de luz e cai diretamente sentada no
escuro, no simples e singelo camarim da realidade. E quando eu me vejo perdido e com
medo de néo honrar a iconicidade que desejo para minha personagem, meu quarto, quase
como uma viva célula me entrega de forma muito poética uma solucdo. Em meio ao
desalinho dos itens pessoais do espaco, meu olhar, por um instante vago, pousa sobre um
par de luvas de couro. Com a visao fixa no item, rememoro uma frase: “E essas luvas! Essas
luvas eternas!” (GENET, 1947, p.2). Ja considero poético um objeto que se apresenta me
trazendo uma ideia, mais poético ainda uma frase que rememoro a partir do avistado, e foi
praticamente magico eu lembrar da primeira frase proferida no texto de “As criadas” do autor
francés Jean Genet'*(2010), sendo que nem mesmo havia encenado o texto em momento

algum da vida.

15Escritor e dramaturgo francés, Jean Genet nasceu a 19 de dezembro de 1910, em Paris.
Adotado por uma familia rural que alimentou a esperanca de o ver pronunciar 0s votos do sacerdécio
[...] passou pequenas temporadas em estabelecimentos prisionais, acusado de roubo,
homossexualidade, contrabando e vadiagem. Decidiu comecar a escrever no ano de 1939 [..]
comecgou a escrever para o teatro, mas muitas das suas pecas nado foram a palco devido ao seu teor
de controvérsia, pela denuncia que expunha a hipocrisia humana no seu convencionalismo.
Disponivel em: https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$jean-genet Acesso em: 30 de setembro de
2022;


https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$jean-genet
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Figura 10 — A criada e suas luvas

Fonte: Autor (2022)

No referido texto, duas empregadas domésticas planejam matar a patroa através de
um envenenamento. Na histéria o vinculo e os tensionamentos da relacdo entre os dois
extratos sociais sdo exploradas mostrando o quéo cruel esta estrutura pode ser para a
camada trabalhadora. Ao ler novamente o texto de Genet, decidi experimentar alguns de
seus fragmentos para servir como fio condutor do meu exercicio cénico, buscando re-
imaginar de alguma forma a relacdo da empregada e da patroa, desta vez pensando como
novos personagens a serem abordadas no contexto do teatro de revista, por exemplo, uma
empregada que sonha com o posto mais alto de diva no teatro e a patroa sendo a estrela
principal da companhia.

Atuando como a empregada, também busquei experimentar o que ha de icbnico nao
s6 na feminilidade posta de forma requintada, classica e glamourizada mas, também, na
performatividade das afeminadas da vida real, do dia a dia. Busquei na criacédo desta figura,
compor a partir da minha percepcdo de pessoas comuns do dia a dia, afeminadas no
convivio cotidiano que me ajudassem a encarar a criagdao fugindo da caricatura de uma
empregada. Segundo Stanislavski (1980, p.55, traducdo nossa), a riqueza da composicao se
da quando buscamos uma personagem especifica, e ndo uma representante geral de um

grupo. Conforme o autor expde no trecho a seguir:
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[...] Imagens caracteristicas podem ser criadas na cena “em geral”: [...] 0
soldado, o caipira, e assim por diante. Numa observacéao superficial das varias
camadas em gue antes se dividiam as pessoas, nao é dificil perceber modos,
atitudes, costumes que s&o 6bvios. Assim, por exemplo, os militares, "em
geral", ficam em pé, andam marcando o passo em vez de caminhar de
maneira ordinaria, mexem os ombros para mostrar as dragonas, batem os
calcanhares para fazer soar as esporas, falam e tossem com forca para
mostrar resisténcia, e assim por diante. Os caipiras cospem, assoam 0 nhariz
sem lenco, falam de forma desconexa e com ma pronuncia, limpam a boca
com a manga do casaco, e assim por diante. [...] Eles ndo sdo seres vivos,
mas um ritual de atores. Outros atores, com uma observacdo mais atenta e
apurada, sabem escolher entre toda a massa de mercadores, soldados,
aristocratas, caipiras, certos grupos, ou seja, eles distinguem entre um
soldado raso e um da guarda, entre a cavalaria e a de infantaria, eles
conhecem os soldados, oficiais, generais. [...] Denominam caracteristicas,
tipos de todos esses representantes de grupos.

Assim, acabei inserindo um trecho do texto de Genet em minha cena inicial, bem

como optei por utilizar como enredo base o contexto empregada x madame, presente na

dramaturgia do autor.

3.3 ENTRANDO NO RITMO

S6 quem passou algum tempo retendo o rebolado, segurando qualquer malemoléncia
ou gingado que minimamente pudesse transparecer como feminino, sabe a dor que causa
esse siléncio fisico. E por mais que o sentimento corrompido seja igualmente doloroso, me
atenho aqui a dor puramente fisica. Os musculos da minha regido lombar doeram por meses
guando, durante a pandemia, decidi aprender a rebolar como as divas do funk, na primeira
vez que ensaiei alguns sutis passos de bate-cabelo'®, o pescoco que sempre se assentou na
rigidez de um tronco, mostrou sinais de fragilidade. Ao encarar alguns minutos de
experimentacéo de passos base do Cha-Cha-Cha'” minha cintura e quadris ja davam sinais
desde o inicio de que o alongamento e flexibilidade que o Matheus-criangca-corporalmente-

silenciada um dia teve, ja ndo estavam mais ali como antes. Ao executar um exercicio

16 Espécie de performance comum no meio drag. Esse tipo de danga comegou no Brasil nos anos 80, com
uma drag queen chamada Méarcia Pantera. A paulistana inventou o estilo inspirada nos roqueiros, que ao
som das guitarras rodam seus cabelos longos. O ato se tornou simbolo do movimento LGBT e é repetido
mundialmente. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/diversidade/bate-cabelo-vai-alem-da-danca-

e-vira-ato-de-forca-para-lgbts-assista/amp/ Acesso em: 03 de outubro de 2022;
17 Cha-cha-chd, ou chachachd, é uma danca latino-americana originaria de Cuba, construida sobre a musica

homonima. E considerada uma variagao do forro. Disponivel em:
https://dancaconsciencia.com.br/dancas/cha-cha-cha/ Acesso em: 30 de setembro de 2022;



https://dancaconsciencia.com.br/dancas/cha-cha-cha/
https://www.cartacapital.com.br/diversidade/bate-cabelo-vai-alem-da-danca-e-vira-ato-de-forca-para-lgbts-assista/amp/
https://www.cartacapital.com.br/diversidade/bate-cabelo-vai-alem-da-danca-e-vira-ato-de-forca-para-lgbts-assista/amp/
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proposto pela orientadora, de aprender alguns passos da dancga latino-americana, busquei
despertar no corpo a mobilidade que o ritmo exige, soltando assim essas regides
adormecidas que sugerem um lugar extra-cotidiano e, quem sabe, eu poderia até mesmo
utilizar aqueles movimentos em cena como composicdo coreografica. Confesso que apés
alguns poucos ensaios meu interesse pelo ritmo permaneceu apenas no campo do exercicio
de motricidade. Porém, mesmo nao pretendendo utilizar o Cha-Cha-Cha em cena, senti que
a energia do ritmo utilizado influenciou na execucédo do exercicio seguinte.Seguindo ainda
outra proposta dada pela orientadora, iniciei uma experimentacdo a partir da muasica Tico-
tico, da iconica Carmem Miranda.® Iniciei o trabalho aprendendo a letra ouvindo-a repetidas
vezes, consultando a letra escrita quando necessario e, na sequéncia, fazendo o exercicio da
dublagem. As acdes que desenvolvi durante o improviso partiam inicialmente do que o meu
corpo sugeria a partir do ritmo da cancéo. Aos poucos fui introduzindo pequenas alteracdes
muito influenciadas pelas interpretacdes que fago da historia contada na musica. E, também
foi impossivel fugir completamente de algumas mimetiza¢des dos conhecidos movimentos de
Carmem Miranda. Os gestuais que ocupam o0 imaginario de quem ja assistiu as
performances dessa diva, mesmo que por video, perpassam a memoria e sdo acionados
guase gue automaticamente quando se ouve o0 ritmo e a caracteristica voz de Carmem,
parecido com o0 que coloca o mestre em Comunicacao e integrante do coletivo audiovisual

“Bichas Aliadas”, Daniel de Andrade Lima, para o autor:

[...] construimos nossas performances a partir do acionamento de memérias
arquivais — aquelas que entendemos como mais duradouras, como
documentos, edificios, filmes — e de memorias repertoriais — aquelas que
fazem parte de nossas vivéncias corporais e formacgfes sociais ligadas a
corporalidade; o roteiro atua como uma das instancias pelas quais as
reiteracdes do arquivo e do repertério se entrecruzam. (LIMA, 2018. p.8).

18 Atriz, cantora e dangarina luso-brasileira. Sua fama percorreu ndo somente o Brasil, mas o mundo entre os
anos trinta e cinquenta. Recebeu, por seus feitos na indlstria, uma estrela na calgcada da fama de
Hollywood;
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Figura 11 — Dublagem de Carmem

Fonte: Arquivo pessoal Dani Reis (2022)

Ao longo do treino com o lipsync®® acabei tracando uma relacédo entre Tico-tico e a
cancdo Karamba de Potyguara Bardo®, drag queen e cantora nordestina que possui em
alguns de seus versos uma eloquéncia e velocidade na reproducédo de palavras que por
vezes lembra a forma como a prépria Carmem cantava. A partir desta relacdo, optei por criar
uma mixagem das duas masicas e reiniciar o processo de improviso a partir da dublagem,
desta vez da mixagem criada por mim. Deste improviso surge a cena “Carmem”. Nesta cena

apresento a figura cénica que estou desenvolvendo neste trabalho, em um momento de

19 Nome dado a performance musicada aonde o artista dubla a musica criando coreografias, movimentacdes e
expressdes. Os movimentos feitos pela boca sdo muito exagerados para que se passe a impresséo de que
a artista na verdade esta cantando a musica.

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gN46QLcsOx4. Acesso em: 18 de agosto de 2022;


https://www.youtube.com/watch?v=gN46QLcsOx4

34

desvio imaginativo executando uma performance musicada, um lipsync que rememora a

influéncia da Pequena Notavel?! e o apreco que a propria personagem possui pela idola.

3.4 MUSAS EM DESTAQUE

Se for pra falar delas, que ndo seja s6 de mim, mas de diversas. Seguindo uma das
propostas da orientadora me vejo buscando, em uma imensa pilha de jornais, algumas
noticias que se relacionem com mulheres diversas, que sob meu ponto de vista, seriam
também divas iconicas. Quando penso em divas, penso em todas as figuras femininas que
representam luta, trabalho e sucesso nos mais diversos ramos. Infelizmente, nesta busca por
figuras femininas me deparo com uma enorme quantia de noticias tristes e negativas —
misoginia, transfobia, homofobia e feminicidio estampam as capas e interiores de cada jornal
que folheio — 0 que so reforca o quao a margem as mulheres sdo colocadas. Com certeza
nao ha auséncia de mulheres e afeminadas atingindo sucesso em suas batalhas, mas sim ha
a facilidade com que os meios de comunicagdo e a propria sociedade tem de evidenciar as
vitorias masculinas, em detrimento as outras.

Em meio a poucas manchetes positivas que encontro, escolho algumas mulheres:
Liege Gautério, a atleta bi-campea dos Jogos mundiais de transplantados, a corredora de 49
anos se prepara no momento da escrita desta monografia, para viajar para Australia em
busca do tri nos 100 metros rasos. Segundo o jornal Diario Gaucho (MOREIRA, 2022, P. 3)
ela é apaixonada por esportes, o0 suficiente para optar por deixar sua formacédo em biologia e
fonoaudiologia para cursar Educacéo Fisica; Sara Zinger, professora aposentada que fundou
o Clube Social Pertence, clube destinado a pessoas com deficiéncia, cujo objetivo € o lazer,
a socializagdo e o entretenimento (SILVA, 2022, contracapa); Jaqueline Pereira, uma
escritora que compde poesias e crénicas ha alguns anos e ja venceu diversos concursos de
escrita na regido do Vale dos Sinos e por fim, mas ndo menos importante (SILVA, 2022, p.3),
Nicole Carrion, que é cantora nativista e foi vencedora do prémio de melhor intérprete da
Califérnia da Cancao Nativa 2019 (BARROS, 2022, contracapa).

21 Apelido que a cantora recebeu da grande midia. O motivo da alcunha se da pela sua altura. Apesar de
grandiosa em cena, a atriz media apenas 1,52 cm de altura.
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Figura 12 — Liege Gautério ostentando suas medalhas.

Fonte: Revista Veja (2022)

Selecionadas estas divas, passo a elencar as estrelas do showbusiness que me
inspiram como artista. Musas como a cantora e drag queen, Pabllo Vittar, Larissa de Macedo
Machado — a qual conhecemos pela alcunha, Anitta — cantora e artista multifacetada, e ainda
algumas divas que atualmente habitam apenas em nosso imaginario, como lvana, Marilyn
Monroe e a ja citada, Carmem Miranda, deusas que se foram, mas deixaram enorme legado.
A partir destas musas inspiradoras, sejam estas aclamadas pelas grandes massas ou as
guerreiras do dia a dia que colhem, inclusive, menos dos louros que mereciam, busquei
entdo uma proposta de cena que pudesse servir como homenagem e aclamacéo a estas
figuras tdo representativas. Criei uma espécie de parddia do extinto concurso Garota Verao,
concurso gaucho de beleza feminino realizado durante as temporadas de verdo, onde as
candidatas passavam por diversas seletivas até chegarem a emblematica etapa final
realizada em Capdo da Canoa. Na cena em questdo, as divas sdo apresentadas como
concorrentes de um concurso que se encerra premiando a todas, em uma critica bem
humorada aos aspectos negativos deste tipo de concurso, como o estimulo a rivalidade
feminina e o julgamento das competidoras tomando como foco central, e as vezes Unico, a

beleza exterior.
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3.5 LAGRIMAS NA PASSARELA

A partir do mote dado pela minha orientadora de pensar sobre as magoas e acoites
que meu corpo viado encontrou ao longo da vida, buscando inspiracdo, memoéria e temas
para as improvisacoes e cenas, lembrei-me de inUmeras dores, mas a primeira que me
ocorreu em mente foi a respeito de uma noite especifica que relatarei a seguir.

Os almocos e jantares na casa do meu tio, irmdo mais velho de meu pai, costumavam
ser um momento de encontro familiar, diversdo e risadas para todos, até mesmo para mim
guando tinha por volta dos meus cinco anos de idade.

O saldo de festas, enorme como todo lugar me parecia na época, contava com duas
brancas e longas mesas, circundadas por quatro igualmente longos bancos, o espaco e a
mobilia destinados a refeicdo se ressignificavam sem esfor¢co algum para mim, desdobrando-
se em uma seérie de passarelas perfeitas para o desfile e danca de alguém, que com a
desinibicdo e brilho de uma crianca s6 quer dancar. O som dos adultos conversando e
bebendo faziam coro a musica que tocava alto no radio — alguma musica tradicionalista
galcha, ou um sertanejo, ou ambos. As palavras, ritmos e vozes masculinas e por vezes
grosseiras ndo faziam parte do meu gosto musical em formacgédo, mas ja serviam para o
propésito disparador de que eu precisava. Nao sei por quanto tempo, horas, minutos, uma
noite inteira, dancei e desfilei como se fosse minha Ultima oportunidade e ao mesmo tempo
com a despretencéo e inocéncia do ato de brincar.

As outras criancas, meus primos, homens, estavam do lado de fora e abandonaram o
jogo de futebol para ficarem proximo a porta de entrada do saldo assistindo cada pequeno
gesto do meu show particular, do meu momentinho especial, da minha brincadeira. T&o
singelo e primal o0 meu dangar que eu nem mesmo esperava que gostassem, a performance
era minha e pra mim. Mas fizeram questdo de deixar bem nitido que assistiram tudo me
dando um feedback repleto de deboche e maldade, que sem esforco algum ouco em minha
mente — vozes que bradam em alto e bom tom a alcunha que hoje tomo com orgulho e
ressignificagédo: “VIADO”. Ainda hoje ecoa no siléncio do meu interior o medo, um pequeno
tremor e um choro engasgado a cada vez que os encontro, hoje adultos e com filhos. Que
estes filhos nunca precisem encarar a zombaria, as risadas maldosas e o escarnio que por
muito tempo seus pais dirigiram a mim me paralisando, e que as vezes, ainda hoje quando

0S encontro, me fazem enrijecer o0 corpo e engrossar a voz sem nem mesmo perceber.
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Desde o inicio da criacdo desta pesquisa eu soube que de alguma forma esse
trabalho haveria de falar sobre mim e sobre minhas vivéncias enquanto afeminada. E assim
como eu imaginava, todo este estudo tem se mostrado como uma forma de me reconectar
com a feminilidade que sempre me foi negada. Ao rememorar lembrancas que me remontam
estas magoas do passado me questiono: como o que me foi negado pode servir de impulso
criativo agora? E a partir deste questionamento me lanco sobre um novo aspecto a ser
abordado em cena, a dissidéncia de género. Neste novo enfoque que trago para a histoéria, a
personagem passa a ser, além de uma criada que sonha com o brilho e o glamour dos
palcos, uma pessoa que desejou por muito tempo viver sua verdade no que tange a
performatividade de género e somente agora € capaz de ser integralmente satisfeita quanto
a isso, mesmo que os fantasmas do passado vez ou outra povoem sua mente. A porta que
passa a se abrir com esta nova camada, me sugere um pouco mais de proximidade com a
narrativa criada, ligando o ator e a personagem de forma mais concreta e, também, uma
certa seguranca com relacdo aos assuntos abordados em cena e o meu lugar de fala para
com estes. Para mim, interpretar uma personagem que possivelmente seria lida como
mulher, seja esta cisgénera ou transgénera, sempre foi um ponto de desconforto nesta
pesquisa. Por mais que eu ndo categorize o género com a qual personagem se identifica, ser
possivelmente lido como um ator que quer arremedar uma mulher me gerava, e por vezes
ainda gera, uma certa inquietacdo. A partir desta nova camada, me aproximo ainda mais
desta figura, a qual ndo determino género, ndo € mulher, ndo € agénero, nem mesmo nao-
binaria, s6 € alguém de batom e salto alto.

Ao relembrar a passarela que eu almejava na infancia chego, ainda, a conclusao de
qgue criar uma passarela em minha cenografia, poderia ser interessante. Permitir que esta
personagem pise na passarela dos sonhos de uma diva faz sentido para mim tanto como
forma de reveréncia ao brilho e ovagdo que esta estrela merece, quanto uma forma de
referenciar os numeros de plateia, presentes no teatro de revista.

O “numero de plateia” era 0 momento culminante da estrela vedete. Ela descia por
uma passarela que avancava para a area do publico, deixando suspensa a respiracdo dos
homens pelo alcance das deusas. Virginia Lane era mestra em numero de plateia.

(FREITAS, 2015). Para a concepcao desta passarela, recorri a referéncia visual do desfile de
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outono do ano de 2016 da Moschino?, que apresentava um cenario belissimo constituido de
objetos em ruinas e, demarcando o caminho da passarela, uma sequéncia de tapetes
dispostos de forma desalinhada formando a alegoria de um tapete vermelho desajustado.

Figura 13 — Desfile da Moschino

Fonte: Womans Wear Daily! (2016)

3.6 DES-VESTINDO CLAIRE

A personagem que apresento em cena, apesar de ser criada a partir de
reverberacdes de mim e de minha feminilidade, ndo é uma representacao fiel e biogfafica de
minha vida. Sou um homem cisgénero?, utilizo os pronomes masculinos ele/dele, e no dia a
dia me visto com roupas socialmente designadas masculinas. JA a personagem, que
denomino Claire®, é uma criada, utiliza os pronomes femininos ela/dela e figurinos tal qual
ela, altamente afeminados. Ndo denomino um género para a personagem apresentada em

cena propositalmente, pois considero a duvida e incerteza mais relevantes para a apreciacao

22Moschino € uma casa de moda italiana de luxo, especializada em acessérios de couro, sapatos, malas e

fragrancias. Fundada em 1983, a marca é conhecida por seu estilo peculiar e original e por uma abordagem

diferente a alta costura classica. Disponivel em: https://pt.semrush.com/company/stories/moschino/ Acesso em: 02

de outubro de 2022;

23 Pessoa que se identifica com o sexo bioldgico, com o género que lhe foi atribuido no nascimento;

24 Mesmo nome da personagem central da obra A criada, dramaturgia que tomo como esqueleto inicial para
esta nova narrativa;


https://pt.semrush.com/company/stories/moschino/
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da narrativa do que a informacdo sobre o que ela é de fato. A personagem inclusive
apresenta, juntamente com diversos signos ligados ao feminino, uma barba®. Essa
androgenia e leitura ambigua que a personagem apresenta, cria um atrito, uma estranheza e
torna possivel que sua figura ndo seja lida de forma binéaria, determinada por uma mulher ou
homem a primeira vista.Varios aspectos autobiograficos foram explorados durante esta
pesquisa, talvez pelo cunho pessoal que a tematica possui ou mesmo pelas sensibilidades
gue uma pesquisa performativa em artes traz consigo. No entanto, ndo gostaria de criar uma
cena autobiografica, e por isso comecei a criacdo imaginando a personagem como uma
mulher, buscando uma dramaturgia integralmente inventada e longe da realidade, inclusive
evitei utilizar memorias e historias pessoais na cena neste inicio. Em meio a pesquisa,
descubro uma nova possibilidade quanto a este aspecto, e imbuido da vontade de
experimentar mais concretamente aspectos biograficos, agora, em cena, parti para criacdo
de cena utilizando como disparador algo que me ajudou no inicio a encontrar a corporeidade
diferente que eu buscava, o figurino. Em meio as caixas e prateleiras repletas de
vestimentas, encontrei uma camisa masculina social vermelha. Com ela eu experimentei
inicialmente algumas formas de vestir que fugissem ao convencional. Imbuido, talvez, de
uma forte energia feminina ao qual venho retomando nesta pesquisa, grande parte dos
resultados que chego apresentam uma aparéncia de roupa feminina. A camisa vira
cropped?®, vira saia, vira tudo menos um signo masculino. No entanto ndo tomo como um
exercicio que ndo me leva a nada, as experimentacdes servem de ideia para um figurino que
flerte com estes signos masculinos que busco mas que, ainda assim, nao tomem o brilho que
a feminilidade me ajuda a encontrar em cena. ApOs 0 exercicio anterior, utilizando uma
musica ambiente, passei a interagir com a roupa, dancando, desenvolvendo movimentacdes
e me relacionando com ela como um simbolo de masculinidade, um signo da opresséo, da
necessidade imposta de se mostrar esteticamente masculino. A partir da relagéo
estabelecida e da movimentacdo experimentada, busquei um texto que pudesse servir a
cena, algo que falasse sobre essa disputa interna entre a autenticidade e a feminilidade

guerendo ser expostas e vividas e a masculinidade compulséria que impede de viver a

25 A barba ja foi um sibolo Gnica e exclusivamente utilizado por homens e foi, e ainda é, muito ligado a
masculinidade. No entanto este simbolo € mais que um adereco, € uma parte do corpo que nasce em
diversas pessoas, ndo s6 homens mas também em pessoas nao binarias, agéneras e até mesmo mulheres
e, portanto pertence e cabe a todos aqueles que a quiserem utilizar;

26 Peca de roupa muito presente no vestuario feminino, espécie de blusa que cobre s6 a regido do peito,
deixando a barriga a mostra;
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verdade. Utilizo entdo um trecho do texto “Gota d’agua” de Chico Buarque e Paulo Pontes
(1975), o popular mondlogo de Joana, com relacdo a Jasdo. Ja conhecia este trecho do texto
e ja havia visto inumeras criacbes cénicas tendo-o como texto disparador. Um forte
depoimento de uma mulher que se recusa aceitar os infortinios que seu marido a compele.
Em minha cena busco ressignificar a fala, utilizando a palavra de Joana como um lamento e
discurso de Claire, desta vez ndo direcionado a outra pessoa, outro homem, mas sim
direcionado a toda a masculinidade compulséria personificada como um fantasma do
passado. Claire se dirige para quem ela era ou nunca foi. Durante a cena, ela discute
consigo mesma, sobre um passado que nunca foi verdade e sobre como, agora, livre de

amarras, a personagem se nega a fingir ser algo que néo é.

Figura 14 — Print de um video do ensaio

Fonte: Autor (2022)

Vestindo e desvestindo a calga masculina, que posteriormente adiciono a cena, para
mim a simbologia de uma representacdo pesada e masculina que ndo me cabe mais, e
relacionando-me também com a camisa vermelha, simbolo do que esperavam que eu fosse,
num jogo entre ficcao e realidade, ator e personagem engalfinham-se com a mentira, com a
masculinidade compulsoria, e negam qualquer divida com um passado que nunca Ihes serviu
de poténcia. A partir desta movimentacdo que me remete a todos os aspectos pessoais
citados, me vejo facilmente acessando todos 0s sentimentos que busco expressar em cena
através da acao. Acdo esta que é fixa e constante a cada ensaio, fazendo com que a cada
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momento que retomo a cena, eu consiga novamente acessar estes sentimentos da mesma
forma. Relaciono este aspecto com a metodologia de Constantin Stanislavski (apud
DAGOSTINI, 2007, p. 28), para o0 autor, as acdes fisicas sdo possiveis de fixar,

diferentemente dos sentimentos, conforme o trecho a seguir elucida:

Realizem acbes fisicas nas circunstancias dadas e ndo pensem sobre quais
sentimentos elas devem despertar em vocés. Facam com verdade e l6gica,
facam assim como vocés as fariam hoje, no estado de animo de hoje,
contando com todas as complexas casuais do dia de hoje. (...) E agindo
logicamente no dia de hoje, vocés nem percebem como chegam aos
sentimentos corretos. Por isso 0s sentimentos ndo podem ser fixados, por iSso

eu procuro somente aquilo que é possivel fixar, e isso serd uma acéo fisica.
Tendo explorado alguns aspectos da minha memaria, exercicios com cangdes e,
fundamentalmente algumas acfes a partir da minha drag, chego a uma rica mistura de
elementos que utilizo para estabelecer um roteiro de trabalho dramatirgico. A partir das
ideias que surgem para mim deste roteiro de trabalho, organizo a seguinte situagdo
dramatica geral: a empregada de uma grande estrela dos palcos esta no camarim fazendo
faxina e se depara com os objetos da patroa. Para ela estes objetos representam o glamour,
sucesso e o estrelato, tudo aquilo que ela sempre almejou alcancar. A partir deste encontro
com seus objetos de desejo, se instaura um jogo entre a ficcao e realidade da empregada. A
personagem que sustenta toda esta acdo dramatica € Claire, uma mistura da minha drag

com tantos outros elementos experienciados pelo caminho, sendo descritos aqui.

3.7 A GAY FA DE MUSICAIS QUE HABITA EM MIM, SAUDA A QUE HABITA EM VOCE

Se eu algum dia, ha mais de dez anos atras, desejei iniciar uma vida no teatro foi por
um motivo bem especifico: minha paixdo pelo teatro musical. Conheci esta forma espetacular
que emprega o uso de canto, danca e atuacao, através de um seriado de televisdo chamado
Glee?. Este gosto pela misica em cena, instigou-me a compor diversas musicas e sugerir ao

grupo de colegas da primeira oficina de teatro®® que integrei, que cantdssemos em cena, no

27 Série televisa do ano de 2009. Na histdria o professor de espanhol Will Schuester (Matthew Morrison)
resolve comandar o coral da escola. Tentando dar nova vida ao grupo, ele procura diferentes alunos,
populares e nerds para integrar o grupo. A série apresenta diversos numeros musicais de mausicas
populares norte-americanas e repertérios de teatro musical;

28 A oficina teatral Marcelo Britz, oferecida na escola na qual frequentei o ensino médio no ano de 2012, foi
meu primeiro contato com aulas de teatro;
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gue seria o0 primeiro espetaculo teatral estudantil do qual fiz parte. Hoje em sala de ensaio,
retomo esse gosto pela composi¢do, no que é a minha primeira escrita de muasica para cena
desde essa primeira experiéncia. Em um primeiro momento, eu buscava uma cancao para
uma cena seguinte a cena do adeus a masculinidade: uma musica que falasse sobre uma
estrela dos palcos que se adora, se idolatra, que sabe que é boa e que sabe que o centro do
palco iluminado por um holofote é seu lugar. Encontro na cancéo “I'm the greatest star",
uma proximidade com varios temas que abordo nesta pesquisa e criacdo. A citada cancao
pertence ao espetaculo musical “Funny Girf°”, musical de enredo semi-biografico baseado
na vida e carreira da estrela da Broadway, estrela de cinema e comediante Fanny Brice e sua
relacdo tempestuosa com o empresario e viciado em jogos Nick Arnstein®'. Na trama deste
musical, a cancao apresentada no primeiro ato € um grito de liberdade da personagem que,
contrariando sua mée, sonha em entrar para o showbusiness, tal qual inventei que minha
personagem Claire também sonha. Esbarro entdo na barreira da linguagem pois este
musical, diferente de alguns outros, nunca foi traduzido para o portugués. Decido entdo
entrar com o trabalho de criacdo da cancao em portugués, por vezes atuando praticamente
como um versionista, por usar muito da idéia original da letra da cancdo em minha versao.

Segundo o site Musical em bom portugués (2022, p.1):

O profissional que faz a versao das musicas de um espetaculo é chamado de
versionista. ‘Versionar’ ndo é apenas traduzir. Além de se preocupar em
manter o sentido da letra no idioma de origem, ele precisa escolher bem as
palavras para que a traducdo mantenha as rimas e a métrica da mausica
original. A letra versionada precisa se encaixar na partitura original com o

minimo de alteracdo possivel, o que ndo é um trabalho facil.*

Na cena que proponho para este momento, Claire se dirige diretamente ao publico
falando sobre cada um dos aspectos que a compde como estrela da cena. Mais do que uma
fala solta no ar de forma egdica, busco imprimir uma autoafirmacdo neste momento do

espetaculo. Ao representar a cena, tanto nos ensaios, quanto em alguns momentos em que,

29 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fHPE_BrctCo&t=82s. Acesso em 16 de novembro de
2022;

30 Disponivel em: https://tv.apple.com/br/movie/funny-girl/umc.cmc.4eljxotdv53cpkdzwhs2xs7v0?action=play.
Acesso em 16 de novembro de 2022;

31 Disponivel em: https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/sinopses-de-
musicais/funny-girl. Acesso em 10 de novembro de 2022;

32 Disponivel em: https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/verbetes/
versionista. Acesso em 10 de novembro de 2022;



https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/verbetes/versionista
https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/verbetes/versionista
https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/sinopses-de-musicais/funny-girl
https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/sinopses-de-musicais/funny-girl
https://tv.apple.com/br/movie/funny-girl/umc.cmc.4eljxotdv53cpkdzwhs2xs7v0?action=play
https://www.youtube.com/watch?v=fHPE_BrctCo&t=82s
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para seletas pessoas mostrei o resultado da criagdo musical e cénica, senti toda a poténcia
da personagem fluindo entre cada parte do meu corpo, eu acreditei, e acredito em cada
palavra ali dita. A personagem, a composi¢cdo, 0 momento me permitem uma sincera crenca
em tudo que digo ao entoar a cancdo em cena. E sobre esta verdade sentida na cena,
relaciono-me com o que Stanislavski (1980, p. 57, traduc&o nossa) expde no trecho a seguir,

sobre a fé cénica:

Eu estava experimentando um deleite absolutamente particular, que néo pode
ser comparado a nada' [...] - Antes de tudo é uma fé completa e sincera na
autenticidade do que se faz e sente - lembrei e reconheci as sensacdes
criativas que entdo experimentei -, gragcas a essa fé surgiu a confianca em
mim mesmo, na adequacdo da imagem criada e na sinceridade de suas
acOes. Nao se trata da autossuficiéncia do ator presunc¢oso, apaixonado por si
mesmo, mas de uma ordem totalmente diferente, préxima da conviccdo da
prépria verdade. [...] Tive a sensacao de que nao era eu, mas outra pessoa
que se dirigia a vocé. E por isso que té-lo tio perto, com seu olhar direcionado
diretamente para o meu espirito, ndo s6 ndo me incomodava, mas, ao
contrério, me emocionava. Era bom olhar para ele com insoléncia, sem sentir
medo, e tendo o direito de fazé-lo. Eu teria ousado de outra forma? Nunca!
Mas sendo outro eu poderia ir tAo longe quanto quisesse.

Em contraste com as fragilidades da personagem expostas na cena anterior, a

7

cancdo € retomada, mas desta vez apresentando uma figura imponente e poderosa,

parafraseando a cancdo e mostrando que o palco € seu lugar:

Esse é o meu lugar

podem notar pelo gingado,

pelo brilho natural e pela voz.

cé entre nos até que eu dou pro gasto.

vocés ndo acham? E se ndo acham nao quero saber.

A mais linda do jardim, um perfumado jasmim com tanto a oferecer.
E além disso se vocés olharem quando eu desfilar vao perceber,
sou quase uma modelo.

Nem todos conseguem ser 2% do que eu posso.

Sim! Um arlequim, e se ndo riram até agora nao entenderam as piadas
Que bela atriz...ator, atroz, artista... enfim!

Eu tenho tanta expresséo.

Eu posso ser majestade, que vontade

de enfim assumir meu lugar

Ninguém vai me julgar

guando verem gue eu sou interestelar.
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Esse € 0 meu lugar, podem olhar

a luz me serve.

Pra isso eu nasci, e se eu cair eu me levanto.
Ah, eu vou ascender, eu vou ascender!

Nao como uma vela, vou subir

ascender escrito com “sc”.

E quem julgou agora vai aplaudir.

Das estrelas céu afora, sou eu quem mais brilha agoral!
Posso fazer rir, fazer refletir,

todos aplaudem a patroa!l

Vocés entenderam? Vocés compreenderam?
Com vocés, a musa do Brasil!

Se vocé ndo viu, sou eu quem vai te mostrar
A diva interestelar.®

Como forma de ressignificar alguns itens do universo masculino, também
apresentados na cena anterior, o figurino para esta performance contém uma saia adornada

por gravatas e a camisa vermelha, agora amarrada e estilizada de forma despojada e

afeminada.

Figura 15 — Imagem do figurino

Fonte: Autor (2022)

33 Composicdo de minha autoria;
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3.8 PLENA, EM VERMELHO

Mais uma vez enclausurado em meu quarto. No momento que o trabalho ja se
encaminhava para o fim, busquei sempre que possivel, ensaiar a cena em um espac¢o amplo,
gque fosse mais proximo do tamanho do palco designado para a apresentacdo final, mas
eventualmente retomava a intimidade do meu quarto para criar. Como um passaro que
precisa da seguranca do ninho para conseguir algar seus voos, encontrei na intimidade do
meu quarto a seguranca e conforto para criagdo. Montada dos pés a cabeca, ou como diriam
as queens, em Full Drag, me sinto hoje seguro para ensaiar com a porta do quarto aberta,
um grande contraste com o0 passado em que para passar um batom eu me trancafiava no
banheiro. Mas para chegar até aqui ndo foi facil. Foram anos buscando fugir da angustia da
solidéo, da tristeza de encarar um mundo que ndo estava, nem sei se um dia estara, pronto
pra encarar a poténcia que é a minha feminilidade, a minha viadagem?*. A parte que deixei
para criar por ultimo de meu processo, foi justamente o fragmento que encerra 0 exercicio
cénico. No siléncio do meu ninho coloquei uma musica para tocar, me preparando para
entrar na atmosfera que a cena que criei exigia. Mas ndo escolhi qualquer muasica. Em 2019,
em um daqueles momentos despretensiosos em que 0S amigos se reunem na casa de
alguém para beber e jogar conversa fora, meu colega de curso e amigo, Yuri, me apresentou
o video de uma performance musical que mexe muito comigo até hoje. A eterna Marilia Péra,
no auge de seus sessenta e seis anos, em sua plena forma, entoa cercada por ovagdes de
uma plateia hipnotizada, a cangdo “120...150...200 KM por hora’®* de Roberto Carlos. Sob
uma luz azul e uma atmosfera sublime, a diva canta a composicéo para o programa especial

de homenagem “Elas cantam Roberto”, e neste momento, torna a cang¢ao sua.

34 Exacerbacéo da feminilidade em uma pessoa dissidente de género. Termo anteriormente usado de forma
pejorativa, ressignificado hoje para mim;
35 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GV2rNPr2tCg. Acesso em: 18 de novembro de 2022;


https://www.youtube.com/watch?v=GV2rNPr2tCg
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Figura 16 — A musa interpeta a cangéo

Fonte: Youtube (2015)

Desde 0 momento em que assisti ao video pela primeira vez, em meio a arrepios e até
mesmo algumas lagrimas, encantado, também pela muasica, mas principalmente pelo poder
de arrebatamento da artista com o publico, decidi que gostaria de cantar esta cancdo na
cena de meu Trabalho de concluséo de curso. A letra da can¢do, em minha interpretacéo, €
como um lamento, um hino de alguém que j& percorreu uma longa estrada, e aos poucos
desiste de chegar em algum lugar, desiste da vida.

Em meio a minha experimentacdo em meu quarto, ouco a musica, me concentro, e
passo a cantar juntamente com a gravacao, como em um dueto de duas divas distantes uma
da outra, fisicamente e em muitos outros aspectos, mas unidas por um ponto em comum: a
busca em entoar com muita emocéao e verdade, uma cancado que as toca profundamente. A
cancao me afeta, e deixei-me afetar por ela de modo a permitir que minha voz e meu corpo,
indissociaveis, tomados pela emocdo, compusessem livremente sobre as notas pré-
determinadas da cancéo. A voz embargada pela emocéo, sutiimente rouca pelo esforco e
com um excessivo arfar, toma corpo a partir das acdes psicofisicas que, segundo Lucia
Helena Gayotto (2005, p. 404), diretora e preparadora vocal, s&o um conjunto de elementos

gue dizem respeito a fisicalidade, a voz e a psique. Para a autora:

Envolvem sensacgdes, sentimentos, situacdes, estados de estar, de saude, de
padrdes. Sdo hibridos de coisas que misturam pensamentos, valores,
sensagles. Portanto, eles sdo, de certa forma, imprevisiveis e de dificil
classificacdo. Podemos estudar elementos que os compdem e, nesse sentido,
captar — do ponto de vista vocal (nosso maior interesse) — que elementos
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fisicos e psiquicos estes estados evocam. Portanto, pode-se dizer que
“estados psicofisicos” € uma expressao abrangente, que engloba o estudo dos
estados da voz.

A partir dos improvisos desenvolvidos com a canc¢éo, desenvolvi uma linha de acdes
em que a personagem encontra seu tdo sonhado vestido vermelho, para ela um simbolo de
poder, algo pertencente somente a patroa que inventei que ela sonhava ser. Ao encontrar o
vestido, a personagem entra em uma espiral potencializada dos delirios que vive ao longo de
toda a histéria. Com um sentimento de soliddo, despida de seu equilibrio, Claire toma para si
tudo que é da patroa: O vestido, as joias, 0s sapatos, o posto em meio ao foco de luz e,
completamente fragilizada, ela se dirige para o fim da cena aceitando o triste destino de
tomar para si também o célice preparado com veneno por ela, na cena anterior, direcionado
a patroa. Acelerada, coracdo palpitante, a 200 km por hora tal qual a cancao, travando uma
batalha interna consigo para tomar a derradeira decisdo. Em um impeto, a empregada se
volta para o publico, vé nele o convivio e o calor de que precisa. A presenca de alguém que a
escuta, alguém para direcionar o foco, € tudo que precisa pra retomar o brilho que quase se
apagou em meio ao caos. Ela entdo, arremessa a taca longe. Decide viver. O som do vidro

estilhacado ecoa, blackout, fim da cena.

Figura 17 — A 200km por hora, fugindo

Fonte: Autor (2022)
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4 FECHAM-SE AS CORTINAS, QUE O FOCO DE LUZ PERMANECA ACESO!

Encaminhando-me para a finalizagdo da criacédo cénica deste Trabalho de conclusao de

curso, pego-me vasculhando meu diario de bordo e deparo-me com a seguinte escrita:

A cena comeca com um disparador cdmico, duas coristas dancando enquanto
uma tenta boicotar o drink da dama principal. Me coloco ao fundo admirando
uma dama inesistente, sublime, que ndo esta entre nés. Estar ao fundo para
esta cena me coloca no lugar em que sempre estive, nos bastidores,
admirando uma perfeita prima dona que nunca serei. Ndo por ndo ser boa o
suficiente, mas por ser a minha prépria versao do que seria uma estrela, eu
sou minha estrela. A cena assume um tom agridoce ao mostrar a ideia cémica
inicial, mas também apresenta a fragilidade da corista que almeja tanto estar
l&. (Minha autoria, 2022).

Durante aquele momento, no trabalho inicial da pesquisa, eu ainda planejava
contracenar com outras atrizes e atores em cena e quando decidi mudar esse processo
criativo de um trabalho coletivo para um solo, por mais de uma vez me perguntei se era a
escolha certa. Guiado pela orientadora, que foi luz a cada pequeno passo desse processo,
me mostrando os nitidos caminhos que eu nem sempre consegui enxergar, aoS poucos
compreendi que eu precisava me respeitar e seguir 0 que 0 meu processo de pesquisa me
guiava, por mais que este se distanciasse em alguns aspectos do que havia imaginado no
projeto inicial da pesquisa.

Figura 18 — Minutos antes de entrar em cena, afeto e poténcia

Fonte: Arquivo pessoal Dani Reis (2022)
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Entre minhas preocupagfes, estava o0 quéo fiel eu estaria sendo com a minha
inspiragao inicial, o teatro de revista. Tao conhecido pela abundancia de pessoas em cena e
shows grandiosos. No entanto ao longo da criacédo, percebi alguns aspectos que ajudaram a
me distanciar desse questionamento. O primeiro destes aspectos foi a percepcao de que
nem tudo que se planeja em um projeto de pesquisa, principalmente no caso da pesquisa
performativa, deve ser levado como uma regra até a realizacao do produto final. Certamente
foram muitos os aspectos do teatro de revista que serviram ao meu processo, que ao chegar
ao final da pesquisa, ndo me sinto frustrado por ndo apresentar um espetaculo feito em
coletivo, tal qual o género citado. Em meio a estes aspectos experienciados, destaco o
quanto pude me dedicar a musicalidade e ao ato de cantar e interpretar as cangoes.

Neste trabalho, uma de minhas prioridades foi a da utilizacdo da musica em cena. Meu
desejo era usar desse mote como algo que permeasse a montagem por diversos momentos
e, principalmente, de forma dindmica e atrativa para o publico. Usando a musicalidade de
formas diferentes foi um enorme prazer pra mim tanto dublar quanto cantar em numeros
como o da Diva Interestelar e do Tico-Tico, cenas as quais destaco como alguns dos
momentos que mais me divirto em cena. Descobri muito sobre meu exercicio vocal e
psicofisico ao elaborar as performances cantadas. Quando apresento minha diva icénica
nesses momentos, sinto que ela apresenta toda a irreveréncia, charme e comicidade que
tanto me encanta nas vedetes.

Figura 19 — Em cena, plena

Fonte: Arquivo pessoal Dani Reis (2022)
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Apesar de té-las como constante inspiragdo no processo, ndo vejo as vedetes como
Unicas detentoras das caracteristicas performativas do feminino. Encontro na arte drag, mais
precisamente em minha prépria persona drag, uma ferramenta acessivel ao universo das
feminilidades. Ter minha drag Amélia em agdo comigo durante o processo é como um gatilho,
uma forma de acionar as energias que me sao necessarias nesta pesquisa. Toda a
feminilidade se exacerbava, potencializava, a partir do momento que me montava durante as
experimentacfes. Ndo que adornos e figurinos bastem para definir algum género e sua
performatividade, mas como a feminilidade que ha em mim foi reprimida e podada ao longo
da vida, estes artificios me ajudaram no processo de cura e retomada destas caracteristicas.
As caracteristicas do que é feminino também que me constituem, mas deixei de desfrutar
delas, de fazer proveito sua poténcia, por causa de uma sociedade que tentou me mostrar
gue ser como sou é errado. Essa pesquisa foi uma espécie de cura para mim mesmo, uma
retomada de ser quem eu sou inteiro.

Em uma criagdo repleta de autenticidade, relaciono-me com 0s objetos em cena com
muito sentimento, de forma muito genuina em cada palavra que recito do texto. Este trabalho
€ “a minha cara” pois enxergo em cada elemento cénico, cada movimentacdo um paralelo
com minha vida e minha realidade. Estar montada pra mim também se relaciona com essa
verdade na cena. Imbuido da poténcia que a montacdo me permite, para além de
pessoalmente liberto, me sinto usufruindo de um estado de jogo teatral muito vivo e potente.
Vejo-me radiante e capaz de tudo quando entro em cena influenciado por este estado, e isto
se mostra para mim, por exemplo, nas oportunidades que tive de apresentar a cena para
alguns convidados e minha banca. Como ator, sempre tive muita dificuldade com momentos
de improviso em cena, o jogo direto com a plateia e, de forma geral, com a palavra colocada
de forma nédo planejada em cena, e nestas oportunidades me senti tdo vivo, tdo potente que
sem nem mesmo perceber, a cada interacdo com alguém do publico, eu conseguia lancar
uma rapida resposta. Neste trabalho, tal qual uma vedete em seus numeros de plateia, faco
de minha lingua em cena um chicote e cada oportunidade um estalo.

Sinto que ha tanto para ser descoberto no campo da minha pesquisa que ndo consegui
abarcar um terco, sequer, das possibilidades de descoberta. Nao por falta de dedicacdo, mas

pela ampla esfera a ser explorada, esfera esta que ndo cabe em um periodo de pesquisa de
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conclusao de curso. Saio deste processo com uma vontade de aprender e questionar sempre
mais sobre todos estes aspectos, principalmente do que tange a rica ferramenta de criacédo
gue € potencializacdo da feminilidade. Essa exacerbacdo feminina que encaro durante todo o
processo de pesquisa, e em cada vez gque entro em cena, para mim, vai muito além do
simples coquetismo ou da mimese de uma mulher. Ser aquilo que néo pude, experienciar a
feminilidade que me foi negada me traz uma energia, um estado eufdrico e pleno, que amplia

meu estado de jogo em cena.

Figura 20 — Icbnica

i

Fonte: Arquivo pessoal Dani Reis (2022)

Para este processo, para este momento fecham-se as cortinas — tal qual em um final
de espetaculo — mas os focos de luz aqui acesos permanecerdo comigo. Emancipado do
passado de negacdes e pronto para ser 0 que eu sentir que quero ser, liberto-me de muitas
amarras que impedem diversas poténcias que podem ser exploradas em cena e na vida.
Estando em cena como Claire, como Amélia ou somente como Matheus ator — atriz, atroz,

artista...enfim, sinto-me muito mais pleno, potente, alegre e mais do que nunca, iconica.
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